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Band I. Die Konstruktionen und die Kunstformen, ihre geschichtliche syste

1e Entwickelung, begriindet durch Material und Technik

Band Il. Der Holzbau, seine kiinstlerische und geschichtlich - geographische
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die Zahl der Ueber-
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sein. Der Archi
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hen Erfolg
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arbeiten
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mse deu

r Bearbeitungen einander dhnlicher

oeht die Zahl de

-ht werd

auch mit einfacheren Mittel

der Arbeiter

hearbeitet und der recht

Ecke, d. h. er schreibt den Diagonalriss vor

winklig zur ersten Richtt auf den anderen Kopf des Steines gelegten Schablone das

Gesimse in der eben beschriebenen Weise, Fig. 105.
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e 0
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den Eierstab, Bl

[ineale miteinander zu ver

‘eile des Profils ornamentie

wie etwa durch

tab etc.,, so werden diese Schmuckformen in die entsprechende,

W

arbeitete Grundform eingetieft. Alle Blattformen der

Antike und der Renaissance liegen demnach innerh

durchlaufend wvorher fertig g

wifenden Profils,
Gesimse ist jedoch

alb des durt

Fig. 107. Die Bearbeitung der gotisc

Blattwerk verzi
in den Hohl

konvex auf dieselben gelegt, Fig.

liegen, sind nicht

- die in Zwischen

eine andere. Diese Blattwerke, welche 1

F
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konkav in die sonde 108.
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-enden Blatter, B 211, |\:H<h>|.l|-(' u. 8. w. m ;
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r naturlichen L und
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Marmor, die voll

etwa Granit indig homogen

prechenden Be-

arbeitung Abstand nehmen.
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nen Schicht besteher
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sammen liegen. Wahrend
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fernungen von einander hi

mit ihrer Erscheinung
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werden muss, wie

raul

n wieder, so ¢ gerechr

der niheren Bet aber vorlaufig durch

Gen

nahlene Gips wird mit Wassel

und kurz darauf

l

¢ en des Gipses mit dem Wasser ab
Minuten und Stunden, je n: derselbe das Wa
Nach der Hers d dem Zuthun
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g
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‘rhiartens vom
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Ilie Bearb

Das Giessen des Gipses in eine mit Fett eingerie

Vi ehen.
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durch Giessen

des Gipses

stellte, schellackierte Form lation wie das Formen des Thon-

eine dhnliche Manip

steins, J'i;;. ITI.
Die Form

-erichtet, sodass sie

ise  zu einem

Kasten vereinigt we in. In diesen Kasten wird der eingegosser

dann Stiickform nach : 1 von dem eingegos

Durch sog. Kernstiicke kann man auch Unterschneidungen in der

des zu fertigenden Gesimses oder Ornamentes herstellen. Meistens wird der Gips die

Form nur in ihrer Umbhi
Anheften des Gip

lung, nicht aber in ihrer ganzen Stidrke ausfiillen, wodurch das

utend erleic
i)

interschneidung der Ge
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sen Kosten herzustellende Stiick-
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an Ort und Stelle geschehen, wie 1 114 bei einem Deck

. auf einer Tischplatte gezog
ind Nigeln befestigt, F
kann, so 1st eine Unters

der Quader-

oder es werden die Gesimse, Lelsten u.

ngt und spéater an der betreffenden Stelle mit (

chnei-

Da die Schablone frei vor Kopf herausg

dung der Gesimse sehr leicht zu bewerkstelligen,

sind, wie

schneidungen sehr

bearbeitung, wo solche Unte

1 lieder, etwa

das frither schon dargethan wurde. Dagegen g
durch Eier- oder Blitterstibe, bei den auf diese Weise gezogenen Gipsge

:schieht

S1Msen unn lich

es an den Enden, Ecken

sein. Sollen letztere aber dennoch verziert werden, so g




natiirlichen und kunstlicl

wie auch der der gesamten Gliederung und dar

schiedener sein sollte,

Der Quaderbau wird sich durch grosse vert

flichen an Fenstern und Thiiren ausze

haftickeit des Materials hervorrufen.
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die Grosse und Ma

den wuchtigen Ausdruck des Massivbaus zu vermehren.
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n wird sich der Backsteinbau durch die Klein Materials, die

zu den Abmessung

im dir n Zusammenhai

stehenden vielen und im V

n. Lange, horizontal oder wvert

der Backsteine

Zerhacktes erhalten

aufende Gesimse werden dadur

Einzelformen nicht ornamentiert Ornamer

der Backsteingesimse i ner an 'm Stein ange h h wiederkehrenden
Einzelornamentform zu bestehen haben, sodass d: 1 die Stossfugen in einer fort-
laufenden Reihung aufgehen. Aber die in gemau Flache
W die Fuge als solche nicht Iriicken konnen, kann im Ge noch

eine gemusterte Vielfarbi Materials hervorgehoben werden. Der Back-
steinbau wird demnach der Kleinheit des Materials entsprechend sehr n der

Einzelform durchzubilden sein und kann mit Fug und Recht

zu kleine Einheit rials seine Monumentalitit verliert, be

durch die Grosse der Qu

zum Quaderbau, der im allgemeinen

Der Putz im Aeusseren der Gebi sich  naturgemiss stets auf das

d als eine Fliche ohne kiinstlich einge
Materials. Die

e,

Ueberziehen von Mauerflichen beschrinken

tiefte Fugen erscheinen, als Veredlung des hinterliegenden

* in Putz kann imme:r

Ausfithrung der

ir den ."-.||-.|J|'f.

ates n

Denn das will n in- oder Quadergesimse nachahmen,

also etwas s was. es nicht ist. hin legenden Konstruktions

fliche der Innenseite muss man al kennen, wie dem

Ueber r soll

mit Farbe, Tapete oder
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Der Putz im Inneren der Raume ist also grundsit h statthaft und ebenso die Her

'n, da der (

stellung von Gesimsen an Decken oder Wandteilu 3PS und auf dies

kommt es hier hauptsiachlich an
Hirte hat. Es wird k

r Dach und Fach die gen

sende Dauer und

um Jemand aut den Gedanken kommen, es sei etwa

schlichte Gipsdecke iiber einem Wohnraume aus gewaltigen Quadern hergestellt,

jeder weiss, dass die Decke unter eine tragende Holz- oder Eisenbalken

hiangt ist, ebenso wie der Fussboden von welch Material er auch sein mag auf

en

ilbe die

die Balkenlagen oder das Gewdlbe aufgelest ist. Es ist also Balkenlage oder Gey
; 1 wre Decke oder den IFussboden,
en Wandbekl

in aber die Wand mit Stuckmarmor oder Stuckolust

die si

hidufig unsichtbare tragende Konstruktion

wie die Mauer die Grundlage fiir die v

iedenartig lungen. Ueber-

zieht n ‘0, s0 will m den echten

so nachahmen und in
1 1

ches als solches

Marmor durch ein minderwer >s Material ersetzen, dieses a

diesem Falle wir

as immerhin solide Gipsmaterial zum Surrogat, we

keine Berechti

zur selbstindigen Formentwickelung hat.

3. Das Eisen.

Wihrend der fritheren Jahrhunderte

1d Jahrtausende hat 15 Eisen niemals die
spielt, da die Technik der Herstellung des

Baumaterials

Rolle eines selbstindig

IXisens noch

r in der Kindheit lag. Besonders war die Massenherstellung des Eisens
unbekannt. Diese ist erst in den letzten Jahrzehnten durch die verschiedensten Giess

und Walzprozesse in ein ganz neues Stadium getreten, wodurch jetzt der Eisenbau den

Holzbau iiber It hat und dem Steinbau nach vielen Richtungen hin grosse Kon-
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Beziehu

Situation formale Durchbildu

weilt vom Ziele das bei der Kiirze der Zeit seit seinem selbstandiger

freten ni anders erwartet werden kanm.

Das Eisen kann man, was seine spitere Formge md die Verbindung der ein-

zelnen Konstruktionsteile untereinander anla

Wesel 1 in zwei Gruppen teilen: in

das Gusseisen und das Schmiedeeisen bez.

n Zu
Die

d dasselbe im flissige

Um das Gussel

stande 1n eine Sandform der ein meist hd es Modell zu Gru
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he Ausdry
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Oefen. Der kunstler
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Gusseisen ist in vieler Beziehung dem des Gipses dhnlich, Das Material beider wird

in  eine Hohlform

ossen und erhirtet. Um den Charakter des Hohlki

recht eigentlich in [ lassen, durchbricht man vielfach die

Wandungen desselben durch geeignete F

treten

chenmuster ldsst so die Hohlheit des

Karners durchblicken (4 jour- Arbeit). Werden aus dem Brett kastenartige Formen
;<=|Jc1‘:l':_| sind, wie das bei den

Holz
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oemacht, die durch Material und Technik bedingt und ¢

ird es auch zula , diese kastenformi;
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Holzverbindungen gez

konstruktionen durch Guss in Eisen zu tibertragen. Dadurch e

5

tehen

1 voller Masse ausgefiihrt zu sein scheinen, aber

ge von Architekturformen, die

ide als Hohlkorper auftreten und in Holz oder Gusseisen iiber-

emem (s
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wden, um den Materialgegen-

5 jedoch aufrecht gehalten w
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Gesimse durch die Farbe als Stein in die Irs so ist dasselbe als Surrogat auf:

sufassen. es ist eine architektonische Unwahrheit, eine Liige
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tiberhaupt he ellen. Die Konstruktionen selbst t n freilich

rische Erscheinung, sondern sind durch eine unterg

verdeckt, aber n bildet diese Decke ein

- und  Brone cinen Ver

das Holz durch

15en ersetzt, aber ohne die

ar zu machen, Es 1st eber
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[isen Inter- und Mittely
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zen, welche dicht aufemander
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alze eingefil und
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haben wir zweil Paar Wal

setzte Drehrichtune haben f. Der
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derung der Entfernune der n (bei Blech), oder durch Abnahme der aufeinander

folgenden Kaliber (Staffelwalzen) g. So entstehen durch den Walzprozess die in

Fig. 122 dargestellten Profil- o

Faconeisen, welche die Grund . h. die Kon

jllll‘\i'll"]l(' die moder

Winkel T,

dieser Ei
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daraus unschwer d

dieser

nbildur

Profileisen ersehen, besteht, durch «

Winkel und Lamellen, mit
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Rahmwe
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Vollstine halber si
Elemente des W
schied der Materia

den beiden letzte

mit

Stein und

ken und

aus der Vereinigung der ren bestehen aus Rahm
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kteristische aller dieser FEisenkonstruktionen ist der Fortfall jeder
n Verbindun-

Das Chara
Massenwirk

wie diese in so hervorragender Weise dem Stein und seine
st denn auch die Dissonanz bei der Verwendung der Stein- und

Daher i

1 Bauwerk aus inneren Griinden uniiberwind

tionen ein und demst

Beurtellung von Konstruktionen aus so verschiedenem Material miisste

achlich das

ganz verschiedenen Massstab anlegen, wahrend th:

Auge beide gleichzeitig sieht und unwillkiirlich zu beurteilen sucht.

Dieser Unterschied der Massen ist naturgem: ser zwischen Stein und Eisen,

als zwischen Holz und Eisen. Wie frither schon sind die offen hol

zernen Gittertra vorbildlich fiir den Eisenbau gewesen, beide tragen in sich die

e
g€l

selben Eigentiimlichkeiten der sichtbaren Wirkt der Krifterichtungen in den Begren-

zungen der Konstruktionsdreiecke. Aber mit diesem Prinzip ist eigentlich der
kiinstlerische Ausdruck und dessen formale Wiedergabe wvollendet und eine weitere
Durchbildung der Form tberflissig geworden. Haben wir zur kiinstlerisch dsthetischen
Durchbildung der Steinform die ganze Reihe der Gesimse zur Verwendung und tritt die

1 Holzkonstruktionen durch die Profilien

h stilistische Ausbildung

architektonisc
der Konstruktionselemente in Erscheinung, so ist von alledem bei der Durchbildung
der Form von eisernen Maschentriagern nichts zu bemerken. Diese ist bis in ihre Einzel-

heiten ganz von dem gewahlten Profilleisen abhingi Dadurch wird die kinst
=] & =

lerisch feine, ornamentale Durchbildung dieser Konstruktion fast zur Unméglich-

iberflii

keit und die Arbeit des Are :
Es ist bei den Eisenkonstruktionen der Neuzeit jedoch noch ein anderer Gesichtspunkt
1

itekten so gut wie

n kiinstlerische Beurteilu: in Beriicksichtigung zu ziehen, der bei den Ste

ktionen nicht entfernt von gleicher Wichtigkeit ist. Das ist die absolute

fiir ¢

konstri

Grisse des Bauwerks. Wird man bei der Ausfuhrung eines hundert oder mehr Meter
spannenden Briickentragers oder Dachbinders ganz auf die kiinstlerisch feine Aus-
schmiickung desselben verzichten konnen, liegt seine Schonheit ganz allein in

dem Zusammenklang seiner Verhaltnisse und Linienfihrung, so wird eine ganz dhnliche,

aber kleine Konstruktion, z. B. tuber einer Bahnsteighalle, sehr wohl einer Aus
schmiickung des Eisenwerkes bediirfen und Gelegenheit dazu geben.

Wo nun liegen die Angriffspunkte fiir diesen Schmuck und wie ist derselbe zu ge-
(=3 & [ &

stalten ?
Zuniachst konnen die Auflager der Triger, die Stésse, Eck- und Knotenpunkte eine

schone Silhouette erhalten. E st nicht not dass diese Eisen kurzerhand abgestutzt

¥
> 8
werden, wie das heute vielfach gemacht wird. Dieselben kénnen recht wohl zu Rosetten und

halben Rosetten oder sternférmig ausgeschnitten, aus freier Hand ausgeschmiedet, ge-

dreht und gebogen oder durch Unterlageplatten bereichert werden. Ferner lassen sich

durchbrochene, ornamentierte Gitter als Fiillungen in die Maschenwerke einschie-

ben, die entweder aus gestanztem Blech oder freier Schmiedearbeit bestehen, wie sich
solche an den Thiiren und Thoren der Renaissance vielfach finden.

Aber ornamentierte Steingesimse und Einzelprofile in Walzeisen nachahmen wollen,
um so durch Walzeisen den Stein zu ersetzen — das ist ein griindlich falscher Weg, um
die material- und konstruktionscharakteristische Form zu finden.
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Historische Entwickelung der Baukonstruktionen als
Grundlage fiir die Kunstform.

und der Ver

chen ist, sollen die beschriebenen Elemente,

Nachdem in 3

vorigen Kapiteln von dem Wesen, der Bearbeit

1 der Baumaterialien ge

einigu
den menschlichen Bediirfnissen entsprechend, dem historischen Werdegange nach zu

izt werden. Naturgemiss wird

Baukonstruktionen und ganzen Gebauden zusammenges
lichen Ausbildung dieser Baukon

auf der geschichtlichen Weiterentwickelung und allmi
ndlag

Konstruktion ist eben das Fundament fiir die Baustile, und die weitere Ausgestalti

» fiir die ganze Baukunst seit den altesten Zeiten beruhen. Die

struktionen di

dsthetischen Form schliesst sich eng an diese an. Konstruktion und Kunstform gehen

enheit zur An

osseste G

eben Hand in Hand. Da der Steinbau die bei weitem g

-cheebildeter Formen bietet und durch die naturgemasse

bringu asthetisch
Ausbildung derselben hiufig vorbildlich auf Holz und Eisen gewirkt hat, so schliesst sich
1

ebenso naturgemiss die historische Entwickelung der Kunstform zumeist dem Stein-

bau an.
Die einfachste Steinkonstruktion ist die Mauer. Die Grundla;

ve fiir die Mauer-
oder Quaderverbindung wird durch die ho rizontale Steinschicht gebildet, die in
Front. und Tiefenverband neben und iibereinander mit oder auch ohne Mortel herge-
stellt wird. (Siehe voriges Kapitel.)

Regel ist es, dass die so entstandenen Mauern in ihren Seiten lotrecht (vertikal)
stehen. dass also die vertikalen Aussenseiten jeder Schicht lotrecht itbereinander liegen.

Diese an und fiir sich ganz selbstverstindliche Bedingung ist jedoch wvon
der grossten Wichtigkeit, weil nur aus den Abweichungen von dieser Voraus-
setzung die plastischen #sthetischen Formausgestaltungen mit logischer Konsequenz zu

entwickeln sind.

Die dussere Mauwer, der Pfeiler und die Sanle.

Ein jedes Gebiude sollte auf einem natiirlichen oder kiinstlich erhdhten Fusse
J bung geschieht

stehen. Die natiirliche Heraushebung des Bauwerkes iiber seine Um
durch die Wahl des Bauplatzes auf einem Berge, Hiigel oder diiberhaupt ansteigendem
Terrain, Fig. 126. Baut man ein Haus tiefer als seine Umgebung, so ist von vornherein
dessen Kkiinstlerischer Eindruck in Frage gestellt. Ebenso wie man beim Menschen

mit Plattfuss nicht mehr von absoluter Schénheit reden kann.

(45

Fig. 129.

Fundamen terung. e
uss und Sockel.
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. y : T 1
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nochmals einen kleinen

oinnenden Mauerke Sockel geben, Fig. 1

‘hotenen \1].—‘|.‘1'l'll'|1l' und Beziehw gen unter
el

'm Vortreten der betreffenden Steinschichten

Alle diese kiinstlerisch

ktiy o

ihren

t wurden, fing

1oiwendie hing

den Gebidn

elnander,

nden Ausdruck in de

formalen, grundle

den Zweck dieser vortretenden Mauerschicht ein. so ist der

vor den Kern. Geht man

oriindet m der Silhouet durch das Vortreten vor die Verti » dann
nders in lll':' [

Schichten, bez. Riicktreten der M:

die

und Schattenbildu: h das Vortreten der

bes

Denn nur durch Licht und ¢

kann ¢ 1t der Mauer ner unktionen der

wacht werd Mittel der Farhe

|\I-'I IEIl

Mauer

cler

Soll ein Eing ~ durch die Mauer oder ein Durchblick in der Fliche derselben

auen von Thir- und Fensteroffnung

erzielt werden, so geschicht dies durch [Kin

Diese Oeffnun rschichten

konnen seithich durch ein einfaches Durchqueren der Ma

1, oder es werden besondere vertikal stehende Steine als Einrahmun-

hergestellt werd

gesetzt und diese erhalten der Schattenbildu

zen, sog. Gewidnde, Wandungen ei

der Mauer, Fig. 130b. Wird aber eine

1z vor den

n geringen Vorspru
.

[auer durch eine Pfe

offene Konstruktion gefordert, so muss die geschlossene

werden. Diese Pfeiler sind so nahe nebeneinander zu stellen, dass die

stellung

derbalken

ng derselben von einem Pfeiler zum anderen mit horizontalen

W lten ihrer 1 hen [JIII'-]||-i:i].lII|.'_; halber, wie vor

; Die Pfeiler erl

» Mauer, ei

vortretende Fussschicht, einen Schaft und eine schiitzende Deck




lerischen Weiterenty

durch

ng zu Veremigen

Die pral

lenden Decke wi

Lnene

istorischen Dolmen, H sind die altesten Beispiel

e Oeffm

schen zwel Pfeilern

Steinbalken, dann

schliesst eine

Benutzung

den Stein

ist, bei dem DBogen
werden die S in Anspruch genommen. Diese
ler Mater

Form z

st beim Stein | «chend  «

kleinsten. also am rationellsten, Fig. 131a. Da der Sprung von n. vom

Archit

tion sich erst lan

av zum Bog

1. nicht so unmittelbar eintreten konnte, vielmehr die Bogenkonstr

q in erstere einschob, so wird man zunachst beide 1 mander zu

ie auch der
dem Schluss-
121 b, Es wird aus c
Pfeiler, Bogen

oder Architrav, abgeschlossen sein muss durch eine vortretende Schicht bez. Platte, um

e1n e

enden System vereinigt finden, sodass sowohl der Pfeiler
|

rch seinen Schlussste

Bogen n die iiber ihnen ruhende Last des i

stein des Bogens g

teilten Architravs aufnimmt, F

h, sei es M:

izze  ersichtlich, dass jede Konstruktion mn

en oder einzurahmen. Diese Schicht ist

trennen, zu vereini

von einander

sie SIC

d wde:.  kiinstlerisch  asthetische Ausge

r Ausgangspunkt fiir die spater zu behandel

dieser Konstruktionen.

staltung

‘tes Konstruk-

- des Steines

Sobald aber eine rationellere Verwendur
stem IS I folgte

: funden h:
die mit der falschen Verwendung des Steines zum \rchitravhb:

notwendi nigen Kunst,

10155y

also zum freischwe

benden Balken engstens ver

und war. Der Keim des Verfalls der griechischen Bau

Ill,‘lll"lll

als Deckl

‘h in der falschen Benutzung des Mater:

kunst lag denn au
sthetischer Beziehung d

+ hiichsten Erfo

dieselbe in : « erzielt hatte. Andererseits iiber-

ukunst die Erl

nahm mit zwingender Notwenc die romische schaft der grie-

chischen Kunst unter Einfi tionelleren Konstruktionsprinzips, aber mit

valtung  der griechischen [Formensprache.




Die Decken und das Dach.

Ist bislang nur von den Konstruktionen in einer Ve

ebene die Rede ge
wesen, so sollen nun die betreffenden raumiiberspannenden horizontalen Decken
und das Dach einer naheren Besprechu

Eine Ve

g
eigentliches Dach hatte, dass das Dach 1m Gegenteil eine grie

=

unterworfen werden.

hung vorgriechischer mit griechischer Baukunst ergiebt, dass jene kein

findung war, die notwendig aus klimatischen und  asthetischen Bediirfnissen

sche Er

hervorging. Die Tempel der Aegypter, die Hallen der Perser und Babylonier
und diejenige Gruppe lykischer Felseng

ber, die nicht unter griechischem Einfluss
steht, zeigen kein eigentliches Dach, sondern nur eine Decke, welche den Raum von
innen schliesst, die aber dusserlich iiberhaupt nicht, oder nur sehr wenig in Er

scheinung tritt. Dasselbe gilt von den viel jiingeren indischen Tempeln mit Ausnahme

der Gebdudekronung wird in Verbindung mit Architrav und Sidule in zweifacher
Weise ausgefithrt. Entweder tritt die Balkendecke in die Front vor iiber den als Triger
funktionierenden Architrav, Fig. 132 A, oder die Stirnseite der Balken wird durch eine

Krénung, die auf der Vorderseite des Architravs aufgestellt und durch ein vortretendes

Band oder eine Schnur symbolisch mit ihr befestigt ist, maskiert, Fig. 132 B.

Erstere Anordnung ist meistens bei den asiatischen Bauten (Persepolis, lykische Gri

wrauchlich. Die
in konstruktive, die letztere berticksichtigt auch die aussere dsthetische

ber, altindische Tempel), letztere mehr bei den altdgyptischen Bauwerker

erstere ist eine r

Erscheinung. Es ist von grosser Wichtigkeit, hier festzustellen, dass die Richtung
dieser Kré

wng auf dem horizontal liegenden Architrav eine vertikal stehende
ist, und dass die Unterkante der Decke zugleich den Anfang der Kronung, wie auch die
Oberkante des Architravs bildet. Die Hohe der Deckenbalken und die Hohe dieser ver
tikalen Kronung ist ungleich, weil sie iiberhaupt nur den unteren Anfang miteinander
gemein haben. Der Grund fiir die prinzipielle Verschiedenheit dieser doppelten Losung
mag wohl darin zu finden sein, dass die Decken asiatischer Bauten aus Holz konstruiert
waren, wie uns die lykischen und persischen Bauten zeigen, und der Holzbalken natur-
gema

s iiber die Vorderkante des Architravs vorzutreten hat, wihrend die dgyptischen
Decken in dem holzarmen Nilthale vielleicht schon wvon Ursprung an aus Stein vorge
sehen waren. Die Steinbalken brauchten aber nicht mit zwingender Notwendigkeit iiber




e

hen




Mehrstockige

komme

Die aussere Seite

der Betrachtung mehrstockiger G

ihren wese

m Sockel, dem rschaft mit dem ¢

lichen Abteilungen aus

der Ho

ge liegenden Gurt- oder Ban

der inneren DBalke 1se und der oberen,

die Mauer abde den, schliessenden Steinschicht. Ueber dies

das schirmende

Holzdach 1 die Oeffm

er den Kern der Mauer. In der Mauer befinden sic
Thiiren, |

€1l

fiir Fenster t

Der Socl kann zundchst so gedacht sein, dass dersel

forn verbreitert die Balken- bez. Gewdlbedecke des
Oder die Balkenla
1tt eine S

[Ein dhnliches Verhiltnis tritt bei

Absatz verbirgt, T » kann bis in die Vorc
vor den Schaft des Socke

chen- und Hauptbalkenlage ein.

nschic
Ll

Zwischenbalkenlage wird die dusserlich sichtbare Form der vorgezogenen Mauerschicht

werden, oder statt threr tr

Is,

den Charakter des Bandes oder Gurtes (Gurtge tragen mi

sich a

dass die Balkenlage in

sere Erscheinung treten soll,

Gesimsebildung auch der Ausd lolzmaterials inne zu wohnen h

die Mauer vortretende Hauptbalkenlage ruh

sschicht der

auf der Schlu

nach innen und aussen die Endigung der Konstruktion bildet,

24, I3E.

fette mit dem Gespirre, son-

Vereinigt sich die Balkenlage nicht unmittelbar c
dern wird die Mauer noch hoher
i c
133, 134. In der Front wird de
versenkten Balkenla

h die I

gefiihrt als die Balkenlage, so entsteht die sogenannte

versenkte Balkenlage, d irch die Trempelwand n
e Ausd
m iiberstehenden Dach, durch den I'ries gefunden, der also

‘he aufzutreten hat.

der Sparrenlag

e in Verbindung
steht, I

forme

wck dieser Trenn zwischen der

schn

Fensterumrahmungen ist schon friher

Ueber Das rundbe

1 des Bogens die vortretende Schicht des Kampf

[Fenster erhalt fiir das Auf

Bogen geht in seinen emzelnen Steinen durch die sog. Ohren in die Mauerschichten il

oder er wird als vorgezogene Schicht, als Archivolte, zusammengehalten. (Fig. 131a,

Auch e Bristung

shohe der Fenster erhilt durch Vorkra

einer Schicht ihrer

struktiven Ausdr , vergleiche ebenfalls Fig. 131a, 133.

In Fig. 136, 137 ist nochmals die das Gebidude abschliessende steinerne 1




L.

Eenia

tz dazu die Zusammenfiigung der Holzb:

Lkonstruktion auf der abgeschlossenen

mit vorderer Kronung, sowie 111 G

mit dem Dach gezeigt und wie solche
massiven Mauer ruht. Ferner 2 139 eine Holzbalkendecke und ihre

]\.I||‘."ll'll|§'|.]II|!'~l'il'5'|'|l".'||l" sowie ihre ung m das ."g'ul'.l'.'lh':;l'u:".

Das Gewolbe.

Sobald aus sozialen und politischen Griinden das Bediirfnis an die Baukunst heran-

trat, grossere Innenrdume zu schaffen, ¢
e in dieser Anforder
des Steins als horizontale Balkendecke z
Nicht dass der Bog

wire, die Romer waren

dies bel der a f\[:li.ﬁc']

1 und griechischen

tionelle Kon-

das alte 1r

n war, mu

Kunst no TEWES

struktionssystem, die Verwendung

SATIIT

brechen. Dic Aufgabe wurde zuerst von den Romern §
| Walben vorher ginzlich unbekannt gewesen

und das
wen in der vertikalen Flache und das Wolben
ch - tsthetisch  durchgefithrten System

1schla

aber die ersten, die das B

kiinstleri

iiber Riumen zu einem vollstandig
ausbildeten.

Wie es so haufig im Leben geht, dass man auf die einfachste Losung einer

es auch den Romern bei de
an die griechische Formensprache und Kon-

TeWisse Gelbstandigkeit erreicht

Aufgabe zuletzt kommt, oing ¢ Aushildung ihrer Baukunst.
Naturgemass hielten sie sich zunachst
jiter, als ihre Kunst eine

struktion und liessen erst

hatte, allmahlich von jener ab.
10°
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Form des Gewdlbes

riickwirts schlie

en Bogen

S A cct
wachsen sind erst

Als aus der ruktion heraus

en Tonnen- und

e zu nennen, die in ihrer unteren Ansicht eine ein ene Il

Kuppe

rlieder sic oder bei denen

Konstruktionse
dur Verst

143. Iis ist jedoch nicht zu leugnen, ¢

Is selbstand

den, in der die

h unter;

die ].;ll:_‘ ;

ass diese ma em Stein-

Einformigkeit, man kénnte s:

entsprechende Form eine gros
B! l'|-|||']'l'

swachsenden Bogenfliche bildet wiederum die vor

o

konstruktion

zur Schau tr ng aus der vertikalen Mauc

zu der tangential aus dieser her

sog. Hingeplatte, der Ausgangspunlkt

zogene Mauer- oder (QQuaderschi
noch zu lan'-~ili'<'-'!
Weil aber beide

etzen, die

.l.i.'”l:!"l]“_'l'('\\l.l]-!Jl_'_ viele Be-

‘uppel und

be

1d, besonders die

der Praxis nicht zu b

schlossenheit der Riume in sich ohne die M

ssform, die Ab:

orenzte Grun

h zu verbinden W., SO ImMusste man wch einer Gewol

= . 111 A 11 -t
diese mut anderen kiinstleri

form suchen, die diese Uebelstdinde vermied. Und sie wurde _-\;|-1.1!‘1f||'|| im Kr




Quadern. Fig.

zweler Tonnen-

entsteht durch die rechtwinklige Durchdi
ischen Raum

Dasselbe steht demmach {iber einem quad

‘ch Wide in der Verlin

en im Gleichgewicht gehalten werden. Der mit dem Kreuzgewilbe uberspannte

i'.l'!' He‘ilt"i] Oaer *il".'

gEerl

nflichen. Er kann durch Vervielfachung

Raum wird beleuchtet durch die Schildl
1 < vererbssert oder durch die offenen Seiten mit etwaig

: des Grundr

rosetzt werden, Die vier tragenden Eckpunkte des Kreuz-

inmen in Verbindung

Nacl
gewblbes werden durch Pfeiler oder Siulen mit auf di
“ries und Kra simse) bildet, die Schildbégen des Gewolbes sind

sn horizontal, Fig. 144.

se gesetztem vollstandigen Ge-
balk (Architrav,
Ha

[Die einzelnen

aonalbo;

en Ellipsen und die Scheitellinien lie

chen des Gewolbes sind dem Tonnengewolbe ent

bkreise, die

renen Dreiecks

rechend kassettiert oder ebenflichig und erhalten dann einen Stuckiiberzug mit far-

| B 19 -
r Bemalung.

Fier. 144, Krenzgewdibe.




Kiirze bese

[ormen |.|_

het

Iso i diesen Konst

der ron

die Jug

Verf

1 der horizontalen Steindecke prin

wile

/iillf.'”f.' Fehler |i='l‘\_;:'!|, die schliesslich s«

in LErscheinung traten, dass sie das

rtentwickel

zur  weiteren ¢
ht das Wolben

bet Sel

stem zu Grunde richteten oder dass

tricben. IDas letztere

der Fall geweser sich au

gest hoben

kommnet, denn das Wol-

die K¢ ruktion der he

:_\c]-l'.': WIE s

sondern man hat die Wolbekunst weiter:

seebildet, vervoll

en Grund

tZCI1l.

ben beruhte auf vollstindig
Zunachst

grenzte Anwendung finder

Zo e A # g i .
sunden, entwicklungsfil

1ss nochmals bemerkt we dass das Tonnengewdlbe nur sehr be-

konnte und rt dies sowohl in der Grundrissform, wie
ich in der Monotonie seiner
‘h auf die E

c¢s der Kuppel, die nur iiber

in dem geforderten zweiseitigen Wider und schlies

dache. Das Tonnengewolbe iibt denn au

ntwickelung des

mneren Leibung

Gewdlbebaus keinen Einfluss : Ganz ahnlich er;

reis-  oder kreisform ndriss angewandt werden konnte; diese Ver-

wendung i der Renaissance blieb es worbehalten, durch Ver

eine sehr eIl g

mittelung  des Pendentifs des Tambour die Kuppel iiber dem Quadrat zu kon

struieren. So ist die Kuppel, weil ein in sich abgeschlossener Charakter, ohne Einfluss
Wlbekunst
Die fiihrende Rolle

die tibri

"_;I'lJlil'l.‘(“.]_

ssen, um den Weg

ernimmt das Kreuzgewdlbe. Da mi

hen Kreuzgewiolbes niaher be

zum Fortse t zu erkennen, zuerst die Fehler des romis

sprochen werden. Sie liegen sowohl in der engen Begrenzun s Grundrisses, tiber

ch im Aufbau., Dass der Grundriss nur ein

dem dasselbe errichtet werden kann, wi

die mit
Schon

ches de:

Quadrat oder ein vielf sein darf, ist eine schwere Eineng

den b

n Raum- und Baubedirfnissen nur selten in Ei

\

ein ausserordentlicher Vorteil, der

ng zu bring

wenn jede von Rechteck mit einem Kreuzgewolbe uberspannen wire,

vollkommen wiirde, wenn jedes

sart zu verwenden

vom Dreieck bis zum Vieleck, als Grundrissform fiir diese Waolbuns

Nach dieser Richtung hin bewegt sich der erste Angriff z Vervollkommnung

des Kreuzgewdlbes, der hervorgerufen wurde aus der praktischen Notwendigkeit. Wir

sahen, dass durch das Kreuzgewilbe der Rémer das Quadrat in vier Dreiecke gete

wurde, deren gemeinschaftliche Spitze im Mittelpunkte des Quadrates liegt, od

ur aus nach den Ecke
||:"
in Dreiecke

kehrt: der Grundriss des Quadrats ist vom Schwerpunkte der F

hin in vier Dreiecke zerle Dieser Anschs:

folgend, kann eine jede gradlini

D

grene

ir, selbst das Dreieck, von ihrem Schwerpunkte aus wieder

zerlegt werden, die dann durch ein System steigender Kappen zu iiberspannen sind,
dhnlich wie dies bei den wvier urspringlichen Dreieckskappen tiber dem Quadrat ge
schah. Dadurch werden alle Schwi
[| \\ olbel

Die weiteren Schwieri

keiten, die selbst der komplizierteste Grundriss an

cunst des Baumeisters stellen kann, iiberwunden.

keiten und Unzutriglichkeiten liegen in dem Wiolben des

romischen Kret

ewolbes selbst. Die vier Dreiecke des Quadrats werden mit Cylinder
hen {iiberspannt und diese durchdringen sich in der Diagonale als Ellipsen. Die

grenzung der Dreieckskappen wird demnach aus Kreisbigen und Ellipsen zusammen
gesetzt sein. Fiir den ausfilhrenden Arbeiter bildet eine Ellipse, eine Linie zweiter

Ordnung, mit stets ungleicher Kriiommu ceit bei der Be-

sehr grosse Schwier

arbeitung der Quader. Dies tritt besonders hervor, wenn sich in der Ellipse die Gewdlbe-
flichen treffen und schneiden sollen, sodass die Steinmassen der Gewdlbeteile von dem

elnen

das andere Dreieck iiberzugreifen haben, um einen Steinverband herzustellen.

Schliesslich wird man bei der Ausfilhrung mit dem Sacken, Senken des Scheitels und

des Schlusssteins zu rechnen haben. Geschicht dies, was ganz unmoglich zu verhindern




ist, so wird der Schlussstein des

konstrukti

‘n u ist. Diese entse hie
denen Fehler des Gewolbes aus dem unmittelbaren

Durchdring - Gewolbemassen auf d die Seiten des Dreiecks

keine

sich nicht al schlos

nete Konstruktion begrenzt, also jede Kapp

fehlt mit einem Worte zu dem Fleisch der Gewdlbefliachen c

oende Knochen-

gert um sie zu halten und zu begrenz Sobald em G

ch durchkret

woben wird, entsteht ein neues in

des Tr

Holzkonstruktion der Balkendecke, bei d

den Kappenflachen hlossenes

1

welc demselben Prinz

ens uned de (Getrag huldiet, wie die

r die Balken r der die

den Zwischenkonstrukt

onen auttreten.

Der hier angedeutete Ul bil

hat die

Kunst bis zum Ende des dreizehnten Ja

hunderts n

Aber der l\‘.|".‘||/.'."".‘-|]||] au hat eben Ils wvon seiner  hod hs

von Uebertreibu en missen und ist

L e T
konstruktiven und ornamentalen

Spielereien unte ngen, um der Flut der

des fiinfzehnten Jahr
hunderts Platz zu machen.

Nur weni Skizzen mi iutern : Die romischen, unmi

bar

ithchristlicher und romanischer Zeit

ineinander ube

durch Quergurte von einander rennt. Diese treten als Rechtecke vor die untere e

wolbeflache und werden durch einen entsprechenden Pfeiler vom Boden aus

Im Kampfer liegt wieder die vortretende Platte zugleich als Konstruktions

Pieilers und als Anfang «
-\||]|'1,||'

stein zu heben und die vier Dreieckskappen nach der Mitte sch

145 A. Wenn auch die Gewolbeflichen als

achst unanegeriihrt blieben, so ging man doch sehr bald daran, den Schluss-

adlin

lll]('i'

uch bogenformig Fig. 145 C ansteigen zu lassen, Jum dadurch die ¢

711 ]\;'li'!ﬂ'.l"_"l'H.

Fig. 145.

mit Quergurten
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halbkreisform

Man Zeit und  zwar 1m rt schon so  welt,

2 1 .|-'I||I.:|'E‘-
dass man den ellj

tischen Diagonalbogen durch ein

d der Hohe zwi

den Unterschi
Steigur

tzteren und den ."\-.'iI-."|||f.".-.._I n als Stex |'|III|_!1 oder

¢ich

man bereits an, einen

g der Kappen benutzte. i

FFortschritt vorzubereiten, indem man, Durchdrin

‘hen auf den Diagonalen, zwei selbs

schrigem Widerlager einsteckten. Diese Diag

stellt. Der Grundriss fiir jedes einzelne Gewdaolbe Dblieb aber

herg

hierher ein Quadrat.

Erst nachdem auch diese Grund ceben und durcl

oder « ‘h andere Dreic sme ersetzt war, nachdem

alle Schild- und Diagonalbogen fiel und

wolbes in die lei

starren Elemente des romischen Kreuz

periode des dreizehnten Jahrhund gangen. Aus dieser

wolbekonstruktionen folgte notwenc

forderlich waren, um das Kriftesyste

gewichte zu halten. So entstanden die

In dieser wvollstandige Neugestaltung e uned 1hrer

des Det:

stutzerndcl

die Konsti

- e > ; =
CGer gelrdgenci «

ltnissen zv

Schonheitsver

stilisierter Kunst- und Naturf
anderen Grundsitzen auf.
einer Reihe von Kriften und Gegenkriften 1
der verschiedensten Konstruktionsglieder das
Mass
der Kraftrichtung

n threm stolzen rhythmisch

nwirkung ten

1 Raum zu ben, und die Vertikale und die

der himmelanstrebenden Lotlinie und der Schrigen Platz zu macl

in die ringste [Einzelheit hinein musste sich diese Verdnderung ber

denn auch die konstruktive Grundl:

o der Detaillform, die horizontal

"5][:]1]\';](- vork: rencde ]'];a‘.'u-1 hat der mit der Konstruktion schri

weichen miissen, [ 147. An diese von oben und unten abgeschrigten

248

schen 1

anzen der nordi

dern sich die aus den einheimischen Pf

frischer naturalistischer Ornamente an. Die Antike ist mit all ithren Tre

verschwunden !

Aber wie schon in jedes Ding findet seinen naturnotwer

und so erging es auch dem vollendeten gotischen Konstruktionssystem des dred

Jahrhunderts. Nachdem einmal das Rippengewdélbe erfund

1

Verlaufe der Zeit eine ws
Verm

e Spielerei mit  diesen  Rippe

durch ihre iiberma hrung, so dass schhiesslich

verschwand, um nur Rippenbiindel in Form von |
selbst diese Facherstrahlen kreuzten sich mit  denen der wversc

]mnlq:: des Gewodlbes, So wurde denn das Gewdlbe

1 einem labyrinth:

und kleinlicl Durch-

von Rippen. Dem Innern folgte das Aeussere in Geziertl
fiihrung. Aus dem harten Stein wurde Spitzenarbeit fabriziert. Der englische Tudor-

Aber trotz der

sentant dieser letzten

TrOSsen

Wunderwerke der

an der We

Mingel dieser national englischen Stilgattu

Steinhauerkunst auf. Man koénnte die Kapelle Hemrich V1
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181K -
e der mittelalterlichen

weitténende Grabgelau

in London als das kunstvoll gesti
Baukunst bezeichnen.

]'Ii- .y
chten sich die
veralteten Gotik in allen Land

Raukunst des Mittel-
sehr bald der

diese glanzenden
Vorboten der wiedererstehenden Antike, die
ern des Abendlandes den Todesstoss gab.

Beispiele der ausklingenden

alters 1
alternden und

Zum zweiten Mal wurde den Kunst und Konstruktionsprinzipien der Antike ge-

t den Siegespreis In

11

huldigt in der neuerstehenden Renaissance. Dieselbe behaupt




ihrer speziellen, vielfach von der Antike abweicl

hundert, wo ihr die historischen Studien aus allen

keine neue IKons dtionsgrundsitze geschaffen

durch den Bau in Eisen mit dem Ueber

A

chauu , neue Konstruktionen und der

K.’:['J. V.

Aesthetische Durchbildung der Baukonstruktionen.
Die Profil- oder Gesimselemente in Stein.

1. Die konstruktive Grundlage der Gesimse.

BDie Platte oder Schicht

sich der Gedanke in sei aus Sitzen, diese aus

Silben und sc

tektonischen Kunstwerk ganz ahnlicl

hliess staben zusammen, so geht es dem archi-

sind den Gedanken, die
Konstruktionen den Waortern vergleichbar, die Silben den Gesimsen und die Buchstaben

> ganzen Geban

den einzelnen Formelementen, aus denen diese bestehen. Der Gedanke ist freilich immer

tische Ausdrucksweise aber von mnicht

die Hauptsache die

schriftliche oder pl
ringem Wert. Der Stil in der Schrift wie in der Arc

itektur ldsst den Charakter des

Schriftstellers wie des Kiinstlers erkennen. Der Stil in der Architektur liegt in der Eigenart

ltnissen und in threr Auc

der Konstruktion, in ithren Mas gestaltung durch die

Nnver

Einzelform. Will ein Kind das Lesen lernen, so muss es erst die Buchstaben, d. h. die Form
fir den einzelnen Ton oder Laut kennen. Will ein Baumann die |
der Architektur ergriunden, so muss er ausser dem Zweck des Bauwerks die Konstr

ische Formensprache

tionen

und 1thr Material, sowie die einzelnen Formelemente verstehen, damit er seinen Gedan
emacht
ch sein.

ken plastischen Ausdruck geben kann. Der Anfang wird mit diesen Element

werden miissen, denn ohne die Buchstaben zu kennen, wird das Lesen unmo
A

wurde, geht hervor, dass der konstrukt

der Entwickelung der Steinkonstruktion, die im vorigen Kapitel besprochen

1

ikt zu deren Veredelung

rentlhichen Kern  der Konstruktion vorgezogenen
]

nte gesu

grundsitzlich in der vor den e

aderschic werden muss. Diese wird zwel neben- oder

1

Mauer- oder

. . % 1 5 3 2
lonen miteinander verbinden oder von einander rennen,

tibereinander liegende Konstrt

ss bilden. Die Anfane
Fuss- oder Sockelschicht wird das Gewicht, den Druck der Mauer, der Siule

sie wird den Fuss derselben, sowie die Kronung oder den Schl

oder des Pfeilers aufzunehmen haben, ebenso wie man die oberste Mauerschicht vor-

treten lasst, um die endigende Mauer zu schliessen, zu krénen, bez. den

ang zu der horizontalen Decke oder dem Gewalbe zu bilden. Und liegen hinter
E o

- der Hohe nach zwei, drei oder mehr Stockwerke, so werden diese sich du

1

horizontale vortretende Schichten bemerkbar zu machen haben, die zugleich das Gebdude
umgiirten.

Die Maueroffnungen fiir Fenster und Thiiren werden eine Umrah mung er

en, und wie sie auf dem Fussboden oder auf einer Gurt- oder Brii:

ungs-

fstehen, fussfasse

hte au

1, sowerden sie auch durch die obere schliessende

geschmiickt oder gekrént werden (s. F




Die hélzernen Rahmwe
[ X(Ii'!':!‘l'll\l'.’.l'
1 Sch

oder deren

steinern gen sich auf die, die

kronend

ferplatte und die

v  Kassettendecken werden di

| splatten riinge oder
Platt

Die Rippen der gotischen Gewolbe, welche in den i

von den Rahmen oder Balken getrennt (s, B

nfangen
&

vortretenden

¢ wurden, sind die Trager der

swischen ihnen gespannten Gewdélbeflachen (s. Fig. 1

Der Anfang und das Ende aller Konstruktionen wird also immer durch die vor

tretende Steinschichte, die Platte zu bilden s

um jene scheinbar zu tragen, zu
kronen, einzurahmen oder zu umg irten.

Wie aber fi das

wdlage anzusehen
le Pl den Aus-
punkt fiir die architektonische Ausdrucks- oder Sprechweise. Die Mittel, um aus

'—',]||'1J-:-||'.‘.‘|I\' Wort der Ton oder Laut als G

ist. so bildet bei der Durchbildung der Konstruktionen die vortretens

Wil entstehen zu lassen, 1 je nach der

1, Wortern und

verschiedenen Sprache e ['dne zu

Sitzen. Ebenso wird der Platte erst das L.eben und der Geist der Ged

nke durch

haucht. Denn wie der

die weiteren architektonischen Sprach- oder Formelemer

-h der vortretenden Platte ;

1

einzelne Ton an und fur sich nichts bedeutet, so ergeht es ahnl

Leben erhilt dieser wie jene erst durch die Zusammenfiigung mehrerer ine oder
Formen. mit denen der Mensch enen bestimmten Gedanken verbindet.

kront man dieselbe und wenn
die namliche Blattreihe nach vorniiber gebeugt unter die Platte litzt
diese Reihung jene. Dadurch erhilt die Platte thren ar hitektonischen Ausdruck und

[ndem man auf die Platte eine Blattreihung stellt,

aoebracht wird, sos

o

wird ein verkorpertes Wort in dem Satzgefiige, das den plastisch gewordenen Gedan-
ken darstellt.

Wie aus der Sl

izze Tig. 147 zu ersehen ist, giebt es zw ei Arten von VOE-

springen den Schichten; erstens solche, die in ihrem Ober- und Unterlager

horizontal und in der Stirn vertikal abgeschnitten 1, wie dies bei
Stet hten auch der Fall

seite schrag, d. h. unter einem spitzen oder stumpien Winkel

n iibrigen

Zweitens diejenigen, die in der Ko pf- oder Stirn-

die horizontale gearbeitet sind. Ein weiterer Fall ist iiberhaupt fiir die Richtung dieser

Frontflichen und damit fiir die Grundlage des Gesimses unmoglich.
Diese beiden Arten der vert ikal und

abgeschnittenen
der Gesimsbildur

ihren Konstruktionen wie auch in ihrer Durchbildung

ctreckten Steinschicht geben die Grund

Architektursysteme, diei

1

streng voneinander zu scheiden sind. sind das: die Baukunst der Antike und der

Gotik.

Diese beiden
ihren Verfall: Uebergangs- und Mischformen stellen naturgemiss die Verbindung
beider Pole her. (Wenn in diesen Rahme

ossen Zentren der Architektur haben ihre Anfinge, ihre Bliite und

s architektonischen Entwi

lungsgat

1
he Architektur nicht eigentlich eing

die muhammedani: woliedert werden kann, so
dies darin, dass die Konstruktionen derselben zum grossten Teil dem Holzmaterial
nicht dem Stein entsprungen sind und da
nichi mit der plastischen Form

Da die Zeiten der Bliit

sehr kurz sind, so ist es erklarlich, dass die Menge der in den zwischenliegenden Zeiten

die Durchbildung zumeist mit der Farbe,

schieht.)

griechischer und romischer Baukunst sowie der Gotik

aufgefiihrten Bauwerke weitaus grosser ist, als jene der Bliitezeiten, deshalb das ideale
Bild verdunkelt und verwischt wird, ja dass diese Zwischenzeiten und ihre Werke
sweifelhafter Schonheit dem ungeiibten Auge als die Hauptsache und das Beste er-

11*
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scheinen. Bei einer systematischen Besprechung und Erklirung der Bauformen
werden die Bauwerke Blutezeit antiker und mittelalterlicher Baukunst stets den

Massstab fiir die Kritik abzugeben haben.

2. Die Elemente der Schmuckformen der Gesimse der Antike.

Schon

darau viesen, dass die altesten Kun

der

Es hiegt nun se

die bei dic

1 Kunstfertigkeite Formen, wie sie aus dem Studium der

benden Natur und der

1 -4 a1
15 entstanc

anderes Material iibertrug ch zu

pst ohne

Form dem

dnderten Stoffe

neuen Zweck und dem g

Bei der Betrachtung der Klei handelte

es sich fast nahmslos um Keihu

1 elmner

Rethe von Stichen bezw, a , der Kranz aus einer solchen von Blitt

der Schmuck auf dem Kopfe des durch eine Rethe von Federn

Fransen, Troddeln, d. h. die eigentlichen der Gewebe, hestehen

Reihe von Fiaden und Knoten. usw.

Die Franse ist das Motiv der

mgen der Kette von Geweben. Das Band. die

Schnur umgtirtet und befesti n auf dem Korper, die freistehende Feder
schmii den Kopf.
seriicksichtigt man fer sfor renstande

geschaffen sind, dass dag

en  seinen stabil, fest an einen

Platz gebannt 1st, so werden sich dementsprechend neben der Verwendung eines andern

Materials in der Architektur die Formen fiir denselben ( redanken auch in iht

Ausseren

Erscheinung umgestalten miissen. An der Hand dieser Bet

zelnen Formelemente besprochen werden.

sollen die ein

Die Schnur.

Die Schnur, Fig. 148, ist das einfachste verbindende Glied zweier Flichen. Die-
selbe besteht aus einem einfachen, aus einem Stoff geschnittenen Riemen oder

drehten F: \

aus zusammeng

serstoffen. In ihrer Ausseren Erscheinung wird die

Sch

deshalb meist einen Cylinder darstellen oder schraubenférn

gewunden sein.

Um die Schnur oder den gedrehten Faden zu schmiicken. werden auf sie Scheiben oder

Perlen aufgezogen und so entsteht die Perlschnur. Die Schnur als solche verschwindet

dann fast ganz und die Perlenreihu n den

wird zur Hauptsache., Per

Kopt, den Hals oder Arm des menschlichen Korpers dienen dem Bediirfnis. um Klei

dungsstiicke auf demselben festzuhalten, oder sie sind nur des Schmuckes halber vor-

handen.

In gleicher Weise ve Schnur in der Architektur die Kon

Einzelformen, oder sie wird als selbstandige Schmuckform verwandt.

tionen und

Der Wulst.

Der Wulst, Fig. 149, ist nur in seiner Profilbildu
der Schnur oder Perlschnur gleich.

1 als Halb- oder dreiviertel Kreis

Seiner Entstehung, Bedeutung und Verwendung nach
hat er

nichts mit de Perlschn

sprochenes Bindeglied, sie verbindet die Blatterre

ol | I

gemein. Die Schnur ist ein

thungen mit der Ma ist demnach

den Bldttern ge ein und untergeordnet, der Wulst dagecen ist in sich und in
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1 Anwendunger

standig auftretendes Profil. Der Wulst ist seiner Ent-

stehu nach das Kissen, der runde Pfiith]l den die den Krug auf dem Kopfe tragende

Jungfrau zwischen Kopf und Kr

qum  Auffangen und zur Vermittlung des

Druckes.

t ein analoger Fall el lenschaft

des Schaftes

trigt oder wenn er als Vermittlung

und den Arch

eschoben wird. Die Verwend

des Wulstes geschieht demnach

wesentlich nur srunden oder

PR . \ 1 1
schnitten, bei Salien LI

adratischen Qu
P1il:

stern, umn diesen einen breiten Fuss oder dem Kopf ein starkes Polster zu geben.

Die Schnur dagegen zieht sich parallel den langen Linien der Blattre

en und Ge-

simse entl: um diese festzuhalten.

Das Band.

Wenn zwei Flichen eines Gewebes ZUSanmmnens

fligt wer
vermittelst des Fadens durch das Nihen. Der kiinstlerische Ausdruck fiir dieses ist
die Naht. Durch die versc

len sollen, so geschieht das

nedenen Arten des Nihens, d. h. de

- Rethung von Stichen

entstehen, wie Fig. 150 zei Borten, Bander und aus diesen die unendliche Zahl von

ienten und Flechtwerken, die, dem jeweil

bandartigen Orna: igen Kunststil entsprechend,

die verschiedenar ilformen a

: nehmen. Die Biander dienen zum Zusammen-
fligen, Einrahmen und T

von Flichen oder zur Trenn

derselben von Nach-

barkonstruktionen. Die Binder sind in ihrem Profil flach, rec rensatz zu der

runden Schnur.
Die Gruppe der Blattreihungen.

Wie schon gesagt, liegt die wichtigste und zugleich einfachste Methode zur Form-

yung in der Reihung be ndet; also in der Wiederhol
=] (=]

ein und desselben Gegen-

Al

1des oder zweier verschiedener in wechselwei

ser Anordnung. So entstand die Naht,
die Perlschnur und denselben Gedanken finden wir wieder bei der Nebeneinander

stellung von Blidttern, Federn etc. Die Architektur verwendet die Blatt- oder Feder-

reithung frei stehend also den Gegenstand krénend, schmiickend, analog dem Kopf-
putz oder hangend gleich der Franse als untere Endigung der Kleider. Ferner

kann die Blattrethung zu der iiber und unter ihr liegenden Konstruktion in feste

abhian Beziehung treten, sie kann dieselbe zu stiitzen

chen und wird bst der

21l, sie wird gedriickt erscheinen oder sie kann den Schl

leidende T -

5 einer Kon-

struktion bilden, sie wird dieselbe also begrenzen oder e

ahmen. Nach allen diesen

Beziehungen wollen wir die Blattreihungen betrachten.

mg

Die Sima, stehend.

Soll eine Mauer oder ein ganzes Gebiude, am oberen Ende geschlossen durch eine
vorgezogene Plattenschichte, eine schmiickende Kronung erhalten, so kann dies in Form
einer Feder- oder Blattreihung geschehen. Naturgemiss wird diese nach vorn iber
neigen, nicht radlinig, vertikal stehen, und so das

&

) schliessende und kronende Glied
des Bauwerks bilden, wie es die dgyptische Bauweise zeigt, Fig. 151. Die Linie des

Querprofils dieser kronenden Form ist die sog. Simalinie. Erhilt das Gebiude ein
schrages Dach, so wird nicht der Mauers

Kern des Bauwerks iiberstehenden Dachflic

*hluss, sondern die Endi - der iiber den

he, die sog. Traufe, den eigentlichen Schluss
des Hauses ausmachen. An diese wird demnach die

kronende Blitterreihung, die
Sima, angebracht. Da dieselbe zu gleicher Zeit als die das Wasser fiihrende Trauf-




e = ———

| B ..... f . Ir' 4 i = =~ — =
11118 <} % ,.,.. &l .,... 1} I = = .f./../
i ! A Y | ~ £ o T 3




;
L
K r
leiste diene irdl ithr Querschnitt konvex anzuordner
seln Li e

chformig wie bel

Hll'\\||||| ||- Eerste \I Iii" letzte |':'I'i'| -:,"!I|

also aus ithrem Zweck h

heiden sich besonders durch die Stilisie des

'.'I]II:_'"."I
und untersi

angebrachten

Urnan

5. Die dgyptische Form

[ ist demnach kronend,
‘he, die einfach oder |]||1.-!:-.-". i

wahrend die

'te Kelchform. als
dekoratives Ranken- oder Palmettenornam i oder wie bei Fi
"_;t]]-"l:' Blattreihe, die von einer oben am Kelch befindlichen ILeiste

Die gestiirzte Sima.

en Erorterungen ist die Simalinie als kronendes Motiy

erklart. Eben

*h aber fallend oder ha

d verwerten. Auch in der Bek

l']ll'li]!:__" wird




T s

unteren Ki

oben und

Glied.

oder stutzen und wird sie

nd oder hang mit einer Schnur oder einem
Blatt durch den Dru I

Wird die

I<-!':.'|—-~ nach wvorn
ten Material der
ches Kyma
Winkel o

e des Blattes, die

SO en

Das Profil wird aus zwel
|.|i-' t-}'ll'_.
iche Ansi

einander

fende K1 xe Linie

untere konkave di Diese Form komm
dorischen A

Variationen

nur in der griechisch-

andere

gemalt wie plastisch, ist spiter dur
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Wenn auch in Fig. 157 eine

t doch der Gedankeng
schmiickte Hohl

tritt, so 1

einlagen

nordische mit Bl

Kyma ; aber die Formenspra und Ausdruck
worden, d. h. der Stil,

Nur die Analogie des kiinstlerischen Gedankenausd

Form, dem neuen Bedi

15 dem die

sewachsen

irfnis entsprecl

|i(_|'~'n."|""
3 ll' =1 Ill-

eine vollkommen

Der Eierstab und die Echinuslini

‘he beim dorischen Kyma frei

Wenn die Blattspitzen, wel

wieder erreichen etwa durch wverstarkten Dr der Platte von oben

die Kehrseite der Blatter zu Tage treten und die dussere Profillinie der auf den

ingen, den Fusspunkt
so wird nur
Stein

)*
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Der Blatterstab

Wird die

konkav), so

te der Reithung dusserl

‘aus, dass die Kurve dec:
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Der gestiirzte Eierstab und Karnies.

Bei der Linie der Sima ist deren doppelte Anwendung als kronendes und tragendes

Profil ¢ |

konnen

dhnlicher Fall tritt bei dem Eierstab und Karnies ein. Beide

ide und tragende eintrahmende Formelemente verwertet
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Freilich ist dann die Ausschmiickung des Profils mit Blittern nicht ganz
-anisch und hat etwas Fremdartiges, weshalb sie meist unterbleibt. Am besten 4

sich dazu die breit abgeplattete Bla
die Einfachheit der Linie und die fl

m des dorischen Kyma, welche durch

‘he Gravierung den Charakter des Strebens und

=

der Festigkeit im Sockel besser wiedergiebt, als die weichg

schwungenen I des

cnl eine

g. 164,

Eier- und Blitterstabes. 1

leicht in die des Wulstes iiber, F
e

stab hab

'__:'-'].)ifl]l".‘-‘ll Form

1alog ihrer gleichen Entstehungsweise, auch gemeinschaftliche Charakter

igentiimlichkeiten, die hier kurz hervorgehoben werden mogen. Keine der Formen

nd oder fallend ohne die konstruktive Platte einerseits und ohne die
Mauer- oder Wandfliche andererseits vor, sondern meist mit der wverbindenden Perl-

kommt allein steh

schnur oder dem Rundstab. Das Profil liegt also regelmissig zwischen Flichen und

2 ]
dient dazu, diese zu tra
di

Eier- und Blitterstab nach jeder Richtung und Lage in die Erscheinung treten.
] 2 2 a8

oen, zUu stitzen

vereinigen oder einzurahmen. Die Anwen

rsart 1st eine ausserordentlich vi ge, so dass diese Formen besonders der

Was die Ornamentierung anbelangt, durch welche diese Formelemente den ihrem

Ursprung entsprechenden Charakter erhalten, so ist zu 3

beachten, dass die Blatter

der drei Kymatien (wie man Kyma, Eier- und Blatterstab bezeichnet) in das Querprofil
r Sima frel auflic

eingetieft sind, sowie dass die Palmetten auf dem Grunde « n, aber
dem Profil folgend. Dag

mentik; sie 1

1 befolgt die Gotik (Fig. 1: in freieres Prinzip der Orna-

die B

ttwerke konvex auf die konkave Hohlkehle, sodass die iiber-
fallenden Kopfe der Blitter ganz frei vorstehen.

Zahnschnitt und Konsole.

Die jetzt zu besprechenden Formelemente, der sog. Zahnschnitt und die Konsole
oder der Sparrenkopf sind tragende Profile, urspriinglich aus der Holzkonstruktion
hervorgegangen, im C

ensatz zu den bisher behandelten, die entschieden in der Stein
technik ihren Ursprung fanden.

Der Zahnschnitt.

Aus den lykischen freistehenden Gribern und den in den Felsen gehauenen Grab

facaden ist der Nachweis zu fithren, dass der Zahnschnitt urspriinglich die Stirnseite der




Raumes darste

t nebeneinander

TiKan

des Holzes und dex
Stein der Zahnschnitt entstanden, Fig. 166,

) ey
., !
.
1
|
1 |
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Entstehung des Zahnschnitts,

Der Zahnschnitt sollte deshalb, seiner Entsteht
iiber den Balken lie

1gsweise getreu, stets mit der
genden deckenden Schicht und da wo eine Balkenlage oder iib
haupt ein Holzgeriist von dem Inneren in die dussere Erscheinu

r tritt, verwandt werden
was in der That meistens der Fall ist wie beim Gurt und Hauptgesimse, Fig. 167.

Verwenc

Die Konsole oder der Sparrenkopf.

Wichtiger als der Zahnschnitt, besonders durch ihre relative Grosse ist die Konsole
oder der Sparrenkopf.
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m He

uer ertist der Balkenlage und des

Weil die Verbindung der

.‘W‘]I.I‘u'l"‘!l'\'\'.‘.J'L:'\ i:]l"] dem a

diesem ruhenden Dache die komplizierteste Konstruktions-

verbindung des ganzen Bauwerks iiberhaupt ist, so findet sie in dem Hauptgesimse
chen Ausdruck. An Reichtum

kann das Hauptgesimse von keinem anderen Ge

ihren entsprechenden konstruktiven und asthet

Form
se tibertroffen werden. Es besteht

also seiner Entstehune nach im wesentlichen aus einer Holzkonstruktion. Erst durch

» Umformungen ist mehr und mehr der Steincl

ohne jedoch jemals seinen Ursprung ganz verwischen zu

rakter in den Vordergrund getreten,

konnen.

3. Die Elemente der Schmuckformen der Gesimse
des Mittelalters.

Aus der Betrachtung der gotischen Baukonstrukti

en, dass die

oben bez

Quaderschichten, mit welchen jene anfangen oder end ;
nach unten abgeschnitt i

den Horizont

erden, entsprecl

geneigten Richtung der Kriafte in dies Konstruktionen.

Der konstr ive Ausgan
g

Antike ist demnach ein volls

spunkt fiir die Gesimsebildungen der Gotik

iedener g

renttber der

sworden. > horizontal und vertikal

schnittene (Quaderschichte,

ist als Grundlage fiir die weitere Forment

Stelle die scl

1g verschwunden und an

g geschnittene Platte, Fig.

schon in Fig. 147 gezeigt ist. Dazu kommt noch, dass der

tionen der Antike horizontal anfiangt und 5071

schliesst, dass
nd die Kon-

tionen des gotischen Mittelalters zumeist in der Schrige oder Vertikalen laufen.

-4

lichsten Gesimse horizontal laufen, we
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von der Selte eine

hiteltun nzelheiten hinein tteln

als dies bei

sol

Alle Einzelformen Antike wurden

druckslos, zal :_;'n'«‘.-"]h wurden, und mussten deshalb verworfen werden,

:]f']l /’\

Rundstibe und Hohlkehlen, die im

mehr erfiillten. An ihre Stelle

und Schatten zu geben, nicht

mit der schragen Platte die Gru

die sehr einfache Forn der n. Der Gotik lie

der svmbolischen Ausdru der Einzelform, wie d

kommt 1hr
Licht

reichenden Mittel zu ex

f den Erfolg an,

1m  Steinmate

ttenwirkung durch

Der Rundstab und die Hohlkehle

Es ist nicht lass die Hohlkehle und der Rundstab zur Erzielur eines

Schatten- und Lichteffektes am ge 3
l |'|||']

Die konvexe und konkave For

netsten sind. Dwurch beide werden alle die femnsten

| kun in einfachster Form erzielt.

Reflexy

Bl Schatten t

Ange von

n werden direkt ar r durch

sind 1e

inder gesetzt  ods

Plittchen getrennt. Zu verschiedenen Zeiten die Hohlkehle, oder der Rund-

stab oder auch beide Glieder verwandt worden, Iig. 171, 172,
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men Storre vere ot werden, so verb

:ste Steinform. Wie die Naht als

werden kann, um

ik unterdr en die Mauer
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andel slel

u der Zweck und

Sobald aber viele

Ssen sle

ander versch

dieselben G

re. ning

Stellt ni

hnlich und
srhalt es sich mit den meht

11 < Nase

haben ¢

Diese Interpunktionszeichen

als helle

helle, die

oder anderen

verschwimden

solche

L T1¢

Die  bisher

ittelbar it

werder.

deren Kinsten

von einande

nde PFarben wur

wimmen, wenn

cht

idsitze der

nbrauven ode

s, w.; der Kopf wird

nnung klar oder

['renmt
lere kinnen o

lie Trer

(Mll'[

Nute,

Verbin

die

r Wimpern

dadure

oder wer

leder, di
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Vereint,

Gedank

Se1n ohne

m der Dekor

trennende

WOoInmen

Nute und

fast vollst

en die

imeinande

1 nicht

['rennungslinie

oder des

Fille. Der

monoton

e1mne Tl |||:--_

helle oder

indi

Glieder

;
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rlaufen und
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Interpun
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chiedene Abtellungen zu trennen sind
Die  konstruktive bel de 1€
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Technik det

der [Nextillk

=

1NST

s |“|.'_."5 i Natur entmommenen 1 MEET 1 hiede
Beziehungen zu den chbarformen und ihren Umkehrungen, wodurch die en

Verander sind. (Nr. §—11

i Motive, den Zahnschnitt und den Sparrenkopf

Baukunst und speziell die Gotik ist

| einfacher. Abgesehen wvon der Grund

bestimmt sind
- Ghederelemente dem ¢

die Fuge, die Nute und

s:chnittene

. Die rechtwinklig zur Horizontale abg

Platte. Fig. 176

2. Die Schnur.

3. Der Wulst.
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Kap. V1.

tezu ganzen

Zusammensetzung der Gesimselemen
Gesimsen.

unter Zu

icen Abschnitte wurde
Folgerichtig

ung des Zweckes, dem die vers
die Zusammenstellung einzelner I
an der Hand des auszudriickend
ist durch die plastise

rehe Sowohl die konstruktiven,

tische Verbindungen

s | 1T Y A
s1ch anpassen und

Im vor

grundeleg

oder mit anderen

soll
Gedankens

1

ne

und zwe
Form der ent SPre hende ar

Bauwerkes
wie auch die

der Konstruktion des
tektonische. kiinstlerische Ausdruck zu
symbolischen Einzelformen habe mitzuwirken, um durch systen
ganze Gesimse zu erzeugen, die der Oertlichkeit an d
Zwecke desselben entsprechen.

Die Ausgestal r der hiedenen Konstruktionen dur

des Baues aufsteigend zu betrachten.

dem bHauw

dem
( h Gesimse 1st

1. Gesimse an den dusseren Schauseiten des Gebéaudes.
Die Gesimse der en Mauer
wihrend der Antike und Renaissance,

kronenden

ift und d

o

us dem Sockel,
: Gebaudes treten 1n
Fenster- und Thitreinrahmu

cheinung :

Die Mauer als solche besteht a
Von der inneren Einteil

die aussere

n; (5. F1g. 133)-

Gesimse
die Briistungs- und Gurtgesimse, sowie di

Die Mauerfliche und das Gefiige der:

Schon frither ist darauf aufmerksam it, dass in der griechischen Kunst die
Steine de s fest aufeinander ge wurden und eine F kaum sichtbar
15

s ke TR -
| |

EEmEEs o owen

iteilung der Mauer haufig durch Bearbeitung
r Spiegel

Bei den Romern wird die Quaderein
der Fuge absichtlich gezeigt, Fig., 190,
Steins entweder roh gelassen oder einer Bearbeitung unterzogen.

Dabei wird der Kopf, die Stirn oder de

des




ssance ist man an ein und demselben Bauwerke von der grobsten

Rer

rangen und zwar in

Rustika bis zu der feinsten Flichenbearbeitung der Mauer iiberg
der Weise, dass man mit der rohen wuchtigen Form unten begonnen, mit der feinen

oben aufgehort hat.

Der Sockel, der Unterbau des Gebaudes dient dazu, demselben eine breite, feste

sowohl aus konstruktiven, wie aus asthetischen Riicksichten

= des inneren Fussbodens ab. Das Gebaude

:_'_'f']J”ll'!'I ist. Er schliesst in der K:"'_J‘l'| in der Hol

soll wie ein Baumstamm sich an der Erde allmahlich verbreitern, fest mit dem Grund

diesem herauswachsen. (Der geradlinig

1 Boden verbunden sein, gleichsam auch aus

in der Ei verschwindende Blumenstock erscheint immer nur resteckt, der nach unten

diinner werdende Fuss des Maobels macht st

ts den Eindruck des Transportabe
Die einfachste Form des Sockels wird durch die Terrasse oder den als stufenformi
Aufbau stilisierten Hiigel gebildet, wie dies bei den griechischen Tempeln der Fall
Nihern sich diese Absitze oder Vorspriinge mehr der Vertikalen, so dass die Au

ladungen ki

i

abzufithren. An diese Stellen, die konstruktiv not-

vom Gel
sind, schliessen sich die symbolischen Einzelformen der Profile an, F

um das Regenwass

wendig
Alle diese Formen lie
n alle den Ausdruck des Tragens in kraf

in der schrigen, durch die Konstruktion vorgezeichnet

er oder weicherer

ichtung und zeig

Form.

geniiber der Mauer er-

£

Der Sockel kann aber auch eine gréssere Selbstindigkeit ge

langen, er kann in sich selbst wieder, wie die Mauer, dreiteilig edert, sozusagen mit
einem Fuss und Ka

Platte, welche der Wasserabfiihi

itdl versehen werden. Der Sockel erhilt dann oben eine vortretende

q

ung halber oben abgeschrigt, unten unterschnitten wird.




et

T T

b,

Sockel selbs




ttchen oder Karnies

kann diese Platte oben dur

ung, Eier-, Blitters [Kyma, g

agen werd

Schaft dieses Sockels kann auch aus der Vertikale heraus nach unten vorgezogen werden,

um dadurch dem Gebaude emmen noch breiteren stabilen Fuss zu schaffen, die unterste

stellt werden, weil der stumpfe Winkel,

niemals schrag g

hicht sollte ti;l:_-t--'

bildet, direkt unschon wirkt.

en das Terrain mit dieser Schri

h reic

und haufig oten, dem Mauerschaft

es .rZ'..I.:I

J"u 1 .\I:l.-l'cl

iiber dem Schlussprofile des Sockels nochmal

noc

vorspringenden Fuss zu

oeben. Es wird dadurch eine wohlthuende Vermittlung zwischen dem reichen Sockel

und dem schlichten Schafte der Mauer hergestellt,

auf zu achten, dass nicht die

olieder ist besonders d

Bei der Anordnung der Sockel

essende Platte zu weit vorspringe und dadurch die unteren Fussprofile ein

Das Gurtgesimse liegt in der Hohe der Balkenlage und ist bestimmt, diese Kon-

ng des Gebaudes, dusserlich zur Geltung zu
gesimse auf zweierlei Art seinen Ausdruck erhalten.
e wird symbolisch zum

ction, die innere horizontale Teilt

bringen. Prinzipiell kann das Gurt

Entweder tritt dasselbe als Band oder Gurt auf, oder die Balkenl
i nur eine geringe,

Ausdruck gebracht. Im ersteren Falle ist die Auslad

Banc

In die breite Bandfliche werden die das Band charakterisierenden Ornamente ein-

gchauen. Auch erhilt das Band, des besseren Ueberganges zur Mauer halber, zuweilen ein

lied, Fig. 200. Im zweiten Fall wird, abgesehen von der Haupt

kleines stiitzendes Unterg
plattenschicht, der Zahnschn
durch die iiber und unter ihm liegenden Kymatien mit der Platte harmonisch vereinigt

den markanten Ausdruck des Gesimses geben, welcher

wird, Die Ausladung des Gesimses hat indessen eine schwache zu sein und den C
ichkeit zu wahren.

rakter des Gurtes nach Mog




ziechung. Von seiner Durchbildung wird die

meisten beeinflusst.
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Fig. 206 lidsst die Hauptbalkenlage vortretende Konsole erk

en wiederum hin

und aufgesattelter Wasserrennce

nd. Eine weitere Lésung giebt die 207, welche sowo

als Zahnschnitt, wie auch den holzernen _‘5-|..|"r|-:_.

Konsole

Materials tritt schon unterhalb des Zahnschnitts

ein |\'_\I:': 1

sog. versenkter

lich seine konstruktive Bedeutung erhalt.
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der Konstruktionsg

undlage der

[m Anschluss an diese Erorterung und Begriindung
Haug i

von antiken Bauwerken, von der einfachsten bis zur reichsten Ausstattung.

3 noch vier st 1S

gesimse sind nerne Haupt egeben, meist

Die bislang skizzierten Hauptgesimse gaben den Ausdruck des Daches in rein kiinst
lerischer Ausgestaltung wieder, Es hangt diese Ausdrucksweise ganz mit der sichtbaren
Konstruktion des griechischen Tempeldaches bis hinunter zur Traufe zusammen. Das
Satteldach erhielt seinen Giebelschluss und seine Kronung durch die Sima, wiahrend die
Zie

fliche war also fiir das ganze Kunstwerk von hervorragender isthetischer Bedeutung.

sihen an der Traufe durch die Traufziegel ihre Endigung fanden. Die Dach-

Anders 1st dies bel den romischen Bauwerken. Die mit Holzdecken und Holzdach

werk geschlossenen Basiliken werden auch die Traufenendigung dieser Dicher als Holz-

gesimse gezeigt haben. Die mit Gewdlben iiberspannten Thermen hatten dagegen iiber-

haupt kein Dachgeriist; die schrig abgeglichenen Gewdolberticken bildeten den Schluss

dieser Bauten und diese waren entschieden nicht schén zu nennen. Dazu gab es eine
Mer

> Bauten in Rom, die kein festes Dach hatten oder brauchten, wie die Cirkusse,
Theater, Amphitheater, Fora und Triumphbégen. Damit verschwand der griechische

Tempelgiebel und diese Bauwerke wurden statt des Daches mit einer des Wasserab-

laufs halber etwas schriag abgepflasterten Plattform gedeckt. Das Dach war also in

fallen.

seiner |

irscheinung fortge
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Fig. 213

uptgesing




in der Facade bemerklich zu machen

kbnne

Jauwerk
schiitzt werden miisse,

ander, Fi

emngefihrt.
wWo rlil' \".1|L.I als

:n Gruppe zu dienen hatte. Diese

1

nce und die mittel

rchbrochener wird die

wukunst iiber. Je leichter die Attika wirken soll, je d

selbe zu halten sein.

Das Briistungsgesimse,.

Die konstruktive Bedeutung des Brustung es bildet den unteren

Schluss der Fenster und hat das in der Fensternische sich ansammelnde Traufwasser

» abzufithren. Vom fsthetischen Stand Jbe den

ite betrachtet, soll da

vom Gebaud

Fuss, die Sohlbank, fiir die Fenstereinfa enn bilden. Fiur diesen einfachen Zweck

}
I

wird eine wvorgezogene FPlatte, die oben abgewissert und unten unterschnitten ist,

Als kiinstlerische Zuthaten sind nur verwendbar ein einfacher oberer Schlu

der Platte durch Eierstab oder Karnies. Auch die, man

1 eine Unterstiitzur

oen, abgekirzte For fachen !\-:\}11.‘.1« wird die Stelle des Brustungs

konnte

gesimses zur ( charakte
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Die Fenster-und Thiireinfassungen.

Vom rein konstruktiven Standpunkte aus li chste L

die einf
r und Thiiren zu bilden, in der direkten

die Oeffnung

r d Mauer- oder
rch den horizontalen Sturz, den Balken
oder den Bogen. Will man diese Konstruktion weiter ausbilden,

Quaderschichten und deren oberer Vereinigung du

= &

s0 15t es natu

miss, diese Oeffnung einzufassen, zu umrahmen und zwar durch plastische Vor- und
Riickspriinge. Ob wir in ein Fenster hinein- oder aus demse |
der Beg

immmer unfert

ben heraus en, dem

Beschauer wird stets ein Bild erscheinen,

nzung der Oeffnung eines

Rahmens bedarf, de das Bild ohne dies

und ohne Schluss. In

erster Linie muss demnach die Konstruktion, die sogenannte
mend

Formen in den antiken Stilarten rechtwinl

Leibung, durch einrah-
e (Gesimse verziert werden. Diese Leib :

gsflaichen stehen analog allen tbr

, in den mittelalterlichen geneigt zur Front,
Im ersten Falle legt

t sich deshalb der Rahmen und seine reiche Ausschmiik

und die eigentliche Leibung bleibt ohne Schmuck,

kung vor die Front des (

weil sie dem vor dem Fenster stehenden Beschauer ganz verkiirzt erscheint.

Im zweiten

I"alle wird r|;|§;l'};t'll die breite, schri

e Durchschnit

‘he Mauer als Rahmen at

bildet, der sich fast niemals auf die Mauerfronten ausdehnt.

Die einrahmenden Glieder der Antike sind flach und ze

1 In 1thren gering vort
tenden Platten noch ganz den Brettcharakter, dem sie ihren Ursprung verdanken, Fig. 216
bis z19. In Fig. 220 ist sogar die Oceffnung mit emer Brettumrahmung wverziert, die
durch die Sdge reich in ihrer dusseren Begrenzung silhouettiert ist und damit klar das

219, wo in der straffen Form das Holz schon den

Holzmaterial zeigt, im Gegensatz zu Fig.

Steinstil angenommen hat.
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Ist die 50
g | I || 551 )
oder als s

Auch die Bogenkonstruktion wird analog den vorigen Beispielen mehr konstruktiv

mwerkes.

ren Charakter des I

oder mehr dekorativ ausgebildet je nach dem iibri
] hieriiber verschiedene Beispiele, bei denen auch Kampfer und
ebildet wurden

den fritheren Begrundungen au




ren an as Bediirfnis, so geben

Hielten sich die bis jetzt zeigten Umrahnm
|

Typen reichsten Schmucks, der durch ein Bekrénun

gesimse hervor-

imittelbar auf dem Sturz oder

220 dieses u

oebracht i und zwar liegt in
der Archivolte, wahrend bei [
ist. Bei letzterer i1st das Kronung
frei vortretendes Gesimse zu bedeutend geworden wire.

o noch ein Fries zwischen Beide geschoben

gesimse sogar noch durch zwei Konsolen tiitzt,

weil die ladung fiir ein

ren durch eine oben weit ausladende Kronung

1gel

[e mehr diese Fenstereinrahmu

miickt sind, desto mehr werden die lotrecht stehenden Linien der Gewande durch den

st nach unten zusammen zu laufen scheinen. Es ist aber ein sehr ingenehmes

oder

Kont
Gefiihl, das den Beschauer beschleicht, wenn Vertikale auch nur scheinbar schi
nde in ihrer

n die vertikalen Ge

erscheinen. Um dieses zu vermeiden, werd

2EeI¢
Begrenzung gegen das Mauerwerk nach unten hin breiter gemacht oder sie werden um-

gekehrt unter dem Sturz um eine Kleinigkeit eingezo 227 und 231.







2. Die Gesimse der Mauer im Mittelalter.

Romanischer S5ti imd Gotik.

Mit dem

Grunde. Erst

des romischen

die Emfiuhrung une

und nérdlichen Europa hat eine

die friihe

in letzterer ihre lar
(t1on bildete das Ziel daie
sten 7

Meist fern ab von d

lpunkte und selbst ohne Verstiandnis der

stindig ungeiibten Arbeit

rn

ten heidnischen Kunst hen an, mit vol

die neuen Gotteshiauser zu errichten. Sie nahmen und benutzten nur die allereinfachsten

Formen des Altertums, der ui

gleichsam Abkiu
] n \.l'i;w:e"

Verlauf geht hervor, dass in der friihchristlic

tinglichen Motive, welche sich

erst lang rausarbeiteten. Aus dies

am zur selbstane

n und romanischen Periode die Kon-

struktionen wie ihre Durchbildung nur sehr unvollkommen, mverstanden sein

e n der gotis

nd dass erst mit der prinzipiell neuen Grundl:

ildung bis ins einzelne nach einer systematischen Formensprache g

Die Mauer.

n, welche vom Verfall der romischen bis zur gotischen Kunst
h. Noch weniger We

gute Technik und edles Material des Bauwerks gelegt. War auch die ornamentale oder

Die Konstr

wurde auf

einf:

benutzt wurden, wa wie schon ges:

christlich --}‘1|]Is>|f-\- he .\ll.‘-h!.’l'.‘.ll]lli_'_ des Inneren der Kirchen vermittelst der Malerei oft

sehr reich, so k

nn das nicht von dem Steingeriist der Konstruktionen selbst gesagt

las Innere wie das Aeussere der

werden. Sehr einfach waren ebenfalls die Gesi

[Kirchen, um die es sich hier vorzugsweise handelt: von wenigen Profanbauten ist

nichts Al

bweichendes zu bemerken.

Das Sockelgesimse der Mauer und der Sdule.

Der Sockel der Mauer wurde meist nur konstruktiv durchgebildet.

ung erhielt. Der Saulenfuss
hrung. Oft wird

aus einer vorspringenden Schicht, die oben eine Absch

bleibt dreiteilig wie in der Antike, doch in unbeholfener Linienfii
diese Form durch Fortlassen eines Teils verkiirzt, zuweilen aber findet man die reiche

rennten Haohl

len wieder.

durch zwel Schnure
Wulst,

korinthische Form mit zw
Nur die E

sind neu

2

kblatter

quadratise

und eine sehr

n und speziell die
gepragte In 1. Die

egende mit elliptischem Querschnitt um

mit dreizehnten | sinnen die Profile 1m all

d Saul

yckel eine bestimmt au lividualitat zu

Gebiude- 1

halbkreisférmi Wulste werden in schrigl

gewandelt, die dazwischen liegende Hohlkehle sehr wverkleinert. Im vierzehnten Jahr

redriickt, im fiinfzehnten
und Rundstaben, die ohne Trennung durch Pl

hundert erscheint der Fuss sehr flach wie durch die L:

chen

n ganz steil mit

uckslos zusammenlaufen,
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‘hen aus diinnen Schichten, die oben

simse der romanischen Periode best

restellten, also

sind, Diese schi
[

rm verziert., Als Ornament er

eschri

;'ni"l,,rn||',;l|, |!;l|':"| unten unter .|._-'.

hen sind mit Hohlkehlen und

r ziemlich normal liegend

en den Beschau

einen auf

.n in einfacher oder wechselnder Fe

ppe, der

ithrien das Zickzack als handwerksmaissige Abl ung des Blattes, die Schu

mnerua

an die Antike bekunden,

Zahnschnitt u. s. w., die alle eine ferne Ei g

Erst am Ende des dreizehnten Jahrhunderts wird das Oberlager der Platte a

yrhundert am Ende der gotischen Periode

unter 30— 60" und 1m fiinfzehr

cearbeitet. Die untere Schrige erhilt eine Hohlkehle; oft wird diese

auch

Fig. 235.

zwischen




esimse mit Zinne und Attika.

In den dltesten Formen der Hauptgesi = sind noch die Grund; ken der an

n

derzuerkennen. Die Konsole st e charakteristische,

romisch-korinthischen Formen wic

eben, Unter- und Obe 11 sehr zu-

markanteste Konstruktion rglieder sind  dag

sammengeschrumpft, Fig. 236, 237.

Zeit Karls d. Oross
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land, ent

n stets in lebha .+ Bezichung stand als De

Ideen das dort fiir die dltesten romanischen Bauten t ch ge
jamente werden fiir diese Konsolen Blatter
W

rbt h in der Ornamentik fast

u. s. w. Der Alkantus,

serkresse

en wird man si des Holzbaues be
wusst, indem die Konsole, i
tischen Form in Steint

Natur

und im vierzehnten Jahrhundert die schonst

werden neue Formen in o

dlegende Gestaltung

nimmt das Haupt

gesimse an durch die mit dem

sclben verbundenen Zwecke der Verteidigung. Da sind erforde
s der Verteidig

h PBrustwehren

(Zinnen) zur Deckur s+ und Schlitze zum Herabwerfen von Steinen u. s. w.




ormen entstehen

Bedurf

elft und zwolften Jahrhundert

und seine mancherlei Umgestaltungen dur den Kleeblatt-

he "'."]Il']'lf]‘-'.Jl"]l”\'i']i]t'li schliessen den Bogenfri

oslutter moch bereichert durch eine

1]den
‘h horizontalen Platten. Die wvon oben und unten

wile in Kon

Reihe von Akantusblitte

Mit dem Uebergangsstil in die Gotik verschw

diese Gesimse mit den woben

te Platte tritt nun i1n 1hre Rechte. 5ie wird von unten g

bgesch

geschmiickt durch eine flache

grosse Hohlkehle, in welche stehende Blittergruj

t sind. Diese erhalten einen starken yssen Ueberstand und wirke

antiken Konsolen) d h grosse Zwischenriume auf Entfernung

‘fi.il"\l' selbs

7. 171). In der spiteren Zeit der Gotik verscl

reich geschmiickte Hohlkehle, i bis am Ende des vierzehnten und

ndert das

nfzehnten Jahi

m die als Hohlkehle geformte

Untersicht der Platte

[ahrhdt.




et R ¥ 1 o
windet und d eselben W

mit dahimter lie

des Hau
und Unterbrechung der mono
Reparaturen das

243,

Unter

Kronungen

e
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Die Fenster- und Thiréffnungen.

sich der Rahmen der Fenster- und Thiiroffnungen

Wie bereits au
im  Mittelal

\/ - PY t ] 5 11 a1 ket e i
die Viorde Ot aes Gebaudes aus, ebhensowenis

ustungs- oder .L\.r.:-|||E];-\I!|n.".~};l'-!|‘_:—ﬂ" vorhanden ist. Die,

ber zuerst nur nach innen, Fig. 251, aber sehr bald beider
1 , bildet in der frilhesten Zeit ganz schlicht, in

» der Oeffnungen. Die Glasfliche befindet

n und

auf der inn

» gind 1

In der frithchristlichen wie der romanischen Periode sind die Fenster sowie die
formig geschlossen und bei den Fenstern ist die Mauertiefe bis zur

Thiiren oben halbkreis
Glasfliche in eine Schrige verwandelt oder man teilte diese in verschiedene Absiitze,
der Stirke des zu Gebote stehenden Steinmaterials entsprechend. Die Schrige wurde ent-
icke, welche dieselbe mit der Mauerfront bildet, durch

weder garnicht oder mur an der
einen Rundstab oder eine Hohlkehle verziert, ebenso wie die bei der Abtreppung ent-
chenden Ecken durch Hohlkehlen und Rundstibe gemildert wurden, Iig. : Soll
‘hteinfallsflache fiir das Innere vergrossert werden, so werden 2, bez. 3 Fenster-

die Lic
1 durch Siulchen getrennt nebeneinander gestellt und durch einen gemeinschaft-
Auch die Halbkreisfliche des Mauerbogens
(Dreipass, Vierpass) der Beleuchtung nutzbar

offnung

lichen Mauerbogen verbunden, Fig.

253.

durch geometrische Durchbrechunge
fnis der Anfang des in der Gotik so reich ausge-

wird

gemacht. So entstand aus dem Bec

bildeten Masswerkes.




K:

cdes

hung




Aber schon in der spiaten romanischen Zeit und besonders in der Gotik verschwanden
Gewolbekonstruktion folgend, immer mehr und mehr, um

die Mauermassen, der innerer
den Strebepfeilern und grossen Fensteroffnungen Platz zu machen. Da die einfache Ver-

glasung dieser grossen Flichen nicht stabil genug gewesen sein wiirde, so entstand das

steinerne Masswerk zum Halten des Glases, analog den Gewolberippen, welche zum




der zwischen ihnen lieg

dienen. Dic

leich nach innen und aus von Hohlkehlen, die

wis der Durch-

der eingeschachtelt erscheinen. In ihrem oberen Teilc

h der .'_'_|".' SSEren

sn und Kreisen in rhythmischer Wiederhe
6. Wie die Mas ' '

ie Profile der se

1o von Spitzbog

frei stehen,

swerkptosten m - de

5
d id innere

Pfosten an die &

Fig. 257, I
Leibung an und werden hier

meist von einer grossen Hohlkehle, die als gemeinschaft

licher Rahmen dient, aufgenommen, Fig.

Die gotischen Thiiren folgen in ihrer Profilierung den Fenstern. Wenn in  der

romanischen Baukunst und im Uebergangsstil die vertikale Leibungsflic

bildet w urde,

Saulchen

weise in der Mau

rtiefe vor Mauerecken stehende

ndig und die Leibung besteht

schwindet in der Gotik die Saule als s

-n wechseln. In letztere sind dann oft freist

Rundstiben, die mit grossen Hohlkeh

von Baldachinen iiberragte, auf Konsolen stehende Figilirchen gesetzt.

regelmissig zwischen Strebepfeilern und

Die Thiiren und Thore liegen naturgem:
diese bilden den seitlichen Schluss, die letzte Umrahmung, und da die Vorderfront der

ein Spitzgiebel

ir hiufig vor den Mauerkern vortritt, so wird auf diesen Vorsj
ig einschliesst und das

Kreuzblume gesetzt, der den Spitzbogen der Thiir geradlin

ganze Portal kront, Fig. 259.
-hiedenen Arten der Gotik wiederholen dies Motiv in

Die ve

fithrung, wie in Band II1 iiber Steinkonstruktionen besprochen werden

unseren Fall der Profilbildung

ssentlich neue Aufgaben zu stellen.

B

Fig. 23

ma zur Masswerk!
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Fig. 259.
Vom Dom zu Erfurt

' 13. Gesimse an den raumschliessenden Decken der Innenriume.

Die Gesimse der horizontalen Decken.

Wie wir frither gesehen, giebt es zwei Konstruktionsprinzipe fiir die horizontale

Decke: die Diibeldecke und die Balkendecke.

Die Diibeldecke (Fig. 136) ist in der Untersicht eine horizontale Fliche, bei der
Balkendecke wird die Fliache unterbrochen durch die darunterliegenden sichtbaren Bal-
ken. Wir zeigten dies im Konstruktionsschema in einfacher und komplizierterer Art
schliesslich mit Uebertragung in Stein (Fig. 137—139).

17
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h durch die Unterschalung einer Balkendecke he

ebene horizor

e Decke kann statt durch die dicht nebeneinander gele

ilken

stellt werden, was

St 1 stets geschieht, wo dann eine Hohlkehle den Ueber zur

Die Mauer ist zunichst mit einem einfachen Gesimse zu schliessen, bei dem die

eschlossen wird, An diesen

Plattenschicht die Hauptsache bildet zwischen Unter- und Obergliedern, dem

Hohlkehle, die am oberen Ende durch einen kriaftigen Wulst g

i |u1|'1' €

iessen sich Rahmenwerke an in reic

facher Ausg Itung, je nach dem

annt. Diese Rahmen oder Leisten

Charakter des Raumes, welchen die Decke iibersj

sind von einer vertikalen Mittelachse aus nach beiden Seiten symmetrisch zu zerlegen,

sodass die Decke in ihren Haupt- und Unterabteilungen nach einer geometrischen Dis

position mit der ganzen Leiste oder deren Teilen umrahmt werden kann.

Ob diese Lel
werden, thut fir d

Schlhitten

enwerke in Stuck, Fig. 260, 261 oder in Holz, Fig

Formgebung wenig zur Sache. Die Stuckleisten werden mit dem

Schablonen an der Decke gezogen, die Holzleisten gehobelt und auf

Gehr zusammengefiigt. Beide Herstellungsarten sind sich im Erfolg der Form fast

24

gleich. Aus diesem Grunde findet man hiufig Holzdecken weiss angestrichen, um

sie als Stuck erscheinen zu lassen, je nach dem Lau

der Mode und der jeweiligen

Wertschiitzung von Holz und Stuck. Bei der Ausfiihrung solcher Decken in Holz wiirde

aber die grosse Hohlkehle zwischen Wandgesimse und Deckenleiste nicht konstruktiv

sein. Da wird dann das Profil der Decke durch stufenweisen Aufbau direkt von einem
Mau

reicher ge :simse aus hergestellt, Fig. 262. Diese Form bildet ge-

ang zur Balkendecke, Auch miissen die Fiillungen und

durch die Deckenleisten in Holz stets geradlinig sein, wahrend es leicht

ist und auch vielfach geschieht, dass die Stuckleisten in Bogen- oder Ellipsenform ge-

zogen werden.

Bei der Balkendecke werden die Balken die Hauptkonstruktion sein und auch

als solche in den Vordergrund treten; die hoher liegenden Fiillungen sind nur
mit untergeordnetem Leistenwerk zu versehen. Prinzipiell zu unterscheiden sind zwei
Arten d

Balkendekoration, Das Holz der Balken reisst naturgemaiss in der Richtung

der Faser und zer

rt oder beeinflusst wenigstens die Formgebung, es wird auch
hiufig vollkantig nicht so stark vorhanden sein, um die Ecken und Kanten ganz aus dem-
selben herstellen zu konnen. Aus beiden Griinden hat man den Balken eingehiillt, mit

Brett umkleidet

ihm also eine veredelte Form in demselben Material gegeben, Fig. 263,

264, und dadurch eine Gestaltung erzielt, die mit der Formgebung des antike
4 B ) =

Architravbaus in engsten Beziehungen steht.
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I.

Die mittelalterliche Kunst hat dag n, wohl durch den Besitz der stirkeren Hdélzer

des Nords die Balken mit angehobelten Profilen versehen, die, dieser Kunst und

Technik entsprechend, meist : Rundstiben und Hohlkehlen b . 265. Die

Hauptzierde dieser Balkendeckei jedenfalls mehr in der Konstruktion an und

fiir sich und in der Malerei, als in schmiickenden Profilformen

Ferner dirfte hier eine Eisenkonstruktion zu erwihnen sein, die nach dem Brande

des herzoglichen Residenzschlosses in Braunschweig 1t iiber einem Vestibiil errichtet

wurde. Letzteres ist mit dorischen umstellt, war frither mit iiberputzten gezahnten

Trdagern lberspannt und hat jetzt eine frei sichtbare Decke aus Eisenrdhren, die aus

Blechen und Faconeisen konstruiert sind und deren Fiillungen und Zwischenfelder aus

Zinkguss hergestellt wurden. Obgleich die Einzelprofile der antiken Steinformen nicht

eingehalten werden konnten, sondern durch die charakteristischen Metallformen ersetzt

wurden, so bildet diese Decke mit den dorischen Steinsdulen trotz der Verwendung von
Metall und Stein ein harmonisches Ganze, Fig. 266, 267, 268, |

loss Braunschweig.




S S

zin Braunschweig,

Decke 1m Vestibiil des Herzogl. Schlosses




Fige. 268. Decke im Vestibiil des Herzogl. Schlosses zu Braunschweig.

4. Die Gesimse in Verbindung mit der Saule.

Die sogenannten Sidulenordnungen.

Die Gliederungen an den Saulenordnungen der Aussenarchitektur und an den Ge-
wolben der Imnenrdume sind nunmehr einer Erorterung und Begriindung zu unter-
zichen, um fir alle Einzelfille, welche aus der bereits frither entwickelten Uebersicht
der Konstruktion hervorgehen, auch die geeigneten plastischen Gebilde kennen zu
lernen.

Bei einer Saulenordnung unterscheidet man die Sdule und das Gebilk mit der hinter
letzterem liegenden Decke. Die Siule vertritt die vertikale Konstruktion (Mauer), das
Gebilk die horizontale. Die Sdulenreihe besteht aus einzelnen stiitzenden Punkten, das
Gebidlk dagegen ist analog der Mauer eine fortlaufende Fliche, die durch einzelne Punkte
— die Sdulen — frei in der Luft gehalten, getragen wird. Dementsprechend erhalten die
Séulen eine eigenartige, ganz individuelle Gliederung, wihrend sich die Formen des Ge-
balks und der Decke meist derjenigen der Mauer anlehnen.

gy
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VMlauer, der Hohe nach aus drei Teilen: dem

1 :"-‘EI[HI.-\:I' aus 1st der Scha

W '||i__;“~i" der drei

Der Schaft

der Last des Gebilks aufzunehmen

dem B

TANZ bestimmtes haltnis

Hohe haben, um bei schauer den Ei
rlassen. Zu hlte

ze ein bleibendes, unveranderliches sein. Dies

der Festigkeit und Sicherheit zu | ch soll das einmal

haltnis der ke zur Hohe der

1- \
Kann nicint

oonalansicht
Sdaule mit kr

quadra 1 Grundriss, der in der Dia

viel breiter ist

insicht, sondern nur durch

e dAsrundem

(runc

werden. Selbst durch diese Form kommt man noc nichnt '~"’|E-“"i-i"|"“l-'\

zum Ziel, weil sie, wenn von der Sonne unter 45° gegen den Beschauer beleuchtet,

in eme helle Licl

telung die Saule der Breite bez. Starl

Schattenseite zerfallt, die beide fast ohne Ver

h in zwei Teile zerlegen, Diese beiden

tseite und eine

I

hell und dunkel nebeneinander stehenden Rechtecke werden indessen zusammen

ssehen, als entweder ein h

schmaler ai 5 oder ein dunkles Rechteck von der Breite

beider z

sammen. FEin vertikal gestreifter Stoff wird eine Fliache bei derselben

Breite schmaler erscheinen lassen, als wenn diese einfarbig wire, F




- R e e et et e o — e

Es ist deshalb im Prinzip erforderlich, dass man das Licht in die Schattenseite und

beneinander

Schatten te hiniiberspielen lisst, N N

1d dunklen FI erhalten, die durch

n oder die sog. Kanne

k der ( bt. Dies kann nur

den E

n erzielt werden. Die

Bearbeitung des kreisrunden Sidulenschaftes muss unter Beriicksichtig r der Beme

gen uber die Quadertechnik aus einem I

,';g_lu-ln;."-‘,;.-giJ.:; ;‘l'wlllt.'l'll'.ll. dessen Basis ein

Quadrat oder Rechte ist und dess Linge der Sq der Saule entspr

Durch Abfasung

111 teck, Sechzehn- oder

Jede dieser Seiten wird schliesslich noch ausgehéhlt nach der Grundlinie eines Kreis

segmentes oder einer Ellipse. Erst dadurch werden sich bei Beleuchtung des vertikal

gestellten Kérpers scharfe Licht,, Schatten- und Reflexstreifen bilden und zwar so, «

das Licht in die Schattenseite, der Schatten in die Lichtseite hiniiberspielt und somit der
Cylinder stets rund erscheint. Damit wird das Héhenverhéltnis zur Breite bei jeder Be

leuchtung auch stets konstant bleiben, wie man gewollt hat, Fig. 271, 272. Sdulen

trommeln ohne Kanneliire werden dagegen das Verhaltnis je nach Beleuchtung dndern

und ohne solche sogar hidufig ganz flach erscheinen.
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demnach die Hohlkehle der

Wie

Kanneliire ni

chen Einzelformen der wie die Blattreithungen

thetisches Konstruktionselement,

. 5. w., sondern eminenten Sinne emn

lankt wie wviele Jahrhunderte

h nur

seine K ichen Erw 11

spater der Rundstab und die yhlkehle in der Zeit der Gotik. Diese sind a
dem Streben ¢ rungen, auf die einfachste Weise ein Spiel von Licht und Schatten

zu erwirken.

Rundst

in der :

yptischen Baukunst vorkommende Sdule aus konve

ituralistise

hsam aus einem Rohrbindel ganz aus el

Auffassung hervorgegangen und etischen Anforderungen nic

deshalb mit diesem Versuch wieder verschwunden.

ulenfuss.

mkt, die Grundlage der ganzen Siaule, wie der

lenfuss i1st der Aus;
Sockel die der Mauer ist. Dieser Fuss
afte sein und dadurch dem Charakter des Feststehens auf dem Boden Aus

soll in allen Teilen eine Verbreiteru

g gegen-

gleich dem Sockel der Mauer, 1 273, Der FFuss des beweglichen Ge

stets durch eine scharfe Einziechung g

n vom Kelch (dem Hauptteil
Unterschied zwischen dem beweglichen Gefiss
sind doch die Profile der Saule und des

trennt. Wenn also auch ein gros

steht,

und der unbeweglichen Siule b
gleichartig, als sie beide einen im Horizontalschnitt kreisrunden

Gefisses inso
geradlinigen Ge-

Kaérper umgeben. Durch diese Kreisform, gegeniiber den langen und
alle Profile, sowohl am Sdulenfuss wie am Kapital, in

simsen der Mauer, werden

'scheinung durch starkes Uebereinandergreifen der Formen in der Per-

threr Husseren |

chten 1st.

spektive gewal dandern, worauf bei der Ausfithrung

Es ist erstaunlich, wie unendlich lange Zeit die Kunst gebraucht hat, ehe sie den

die Form des Siulenfusses fand. Der Fuss der persischen Saule

geeigneten Ausdruck f
die Nachbildung einer mit einem Rundstab an den Schaft gebundenen, hingenden

4, er entspricht demnach absolut nicht dem Bediirfnis, durch den Fuss
audriicken. Diese Fransenform

I‘'ranse, Fi

das Tragen der grossen auf der Siule ruhenden Last at
Wiederholung in der romis

hen Baukunst, Fig. 275,

findet nur eine ausnahmswei

wie das Bruchstiick eines unbekannten romischen Bauwerks zeigt.

18*
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Auch die
abgerundete Platte, die mit

Aber sie

Y

ptische Architektur ste

steht,

Die Lin

hesonders da der Fall

Den alten Griechen p:

tischen Saulenfuss und -Schaft klangen ihnen nicht zusammen

he Saule auf Boden des

insofern gedndert wurde, als

. Saule 1m Aeusseren a 1 Unter-

Innenhofes stand, wahrend die grie

werden sollte. Vermisst

wird dieser im Ge;

doch bei der cyli
eraden lang

schliessen s

: g i
Sédulenschaft an, dass man sie direkt als ger
geneigt ware.




den heutig

=]

liren bedurften ebensowohl

n Kanne

.n geschlossen

-

Die ‘1|i| [ffl:‘i

formen eines gemeinsamen, zusammenhaltenden Bundes oder Wulstes, wie aucl

ilenschaft als Masse eines verbreiternden Fusses. Belde Zwecke werden am besten

mehrere tibereinander

tische

h einen «

, denen viel

ste oder Ringe erreicht

zu erhohen und d
30T

die Plinte ist auch deshalb angezeigt, weil derselbe

faclhi noch eine quadr Plinte unterstellt ist, um den I

den

Erhohung des

selben 1 srundrisslinien der Mauer in Einklang zu bring

enfusses

und niedriger

von oben
er in Wirkl

iren und den e

in der R n wird und dementsprechend verki
] it ist. Will man die bei Han

279, getrennt betonen, so wird

= ¢
SCHEINTt,

tmomente: den Schluss

der Kanneli

‘hen Fuss der Sidule, I

man die beiden, diesen Funktionen entsprechenden Wh durch die Hohlkehle als

schattengebende Form (analog den Kanne nicht in der Linie wie in Fig. 280 a zu

vereinig sondern wie in Fig. 280 b ¢ das vortretende Plattchen zu

trennen

haben. icksweise, bel der der ulenfuss als ein

bt die sog. attische At

hes Ganze erscheint, Fi

organi

Funktionen der Wul

Iste., Dac

b die jonische, sie betont die Trennung beider
1l des Fusses (Wulst und Hohlkehle)

wiahrend der obere nur als Schluss der Kanneliire auftritt.

f.]'.'l' untere T

zum Pols
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Die Grundl: iemals verschoben, wenn

unendlich viel in ihrer wurde. st die von ganz anderen

Grunds ehende Gotik hat den attischen Saulenfuss in seiner Gesamtheit be-

lassen.
So sehr verschieden die drei Basisprofile: vom Nike-Tempel in Athen,

1, so sind sie doch nur Umg

vom Pantheon und Kolosseum in Rom erscheinen moge

Zweck und eine bestimmte Oertlichkeit, dem be-
treffenden Bauwerk entsprechend, Fig. 281,

n fiir einen besonder

|
s

Fig. 281b.

Pantheon, Rom Nike-Tempel, Athen.




Eugs

Dasjenig ike-Tempel a. ist
rhiltnisse der Wu
1 Pantheon b. soll
stellt.

'n ist der Fuss von der dritten korinthischen, hochgelegenen Pilasterstellu

e I . V11T i | O
am Kolosseum ¢. nur eine abg o

durch die
Der Fuss we

hlen tbereinander

vom Be

[ ntfernt
Auch die Rena
Mittelalter hat

e

wier eine weitere Detaillic ance hat

LTI

diesen Saulenfuss won der romischen das

iibernommen 1

unter Beibehaltung der Dreiteilu wie

Motiv hinzugefiigt. (F

in der Bauk

Keine von allen Det: mst macht so viele Schwi

al. Dasselbe

en der Kri

und ||L",_;\ onet so ]l;“||.ll:.il’_"\’--” Anfeine

le gerade das K

bildet den oberen Schluss, den Kopf und die Kronung der Siule, gehirt diesem Bauteil

auf das Entschiedenste an, muss mit diesem nach jeder Richtung in Harmonie stehen

und soll thm seine Individualitat aufdriicken. Die Siule ist jedoch der zunichst

Konstruktionen

v leidende Teil dem Architrav bez. dem Gewdélbe gegeniiber. Di

cken mit ihrer ganzen Masse auf die Sdule und diese muss den Druck aushalten,

muss sich dagegen stemmen und wehren. Es | dieser Auffassung der Aus-

druck positiver Thitigkeit, einer Arbeit, die die ge plastische Form zu iiber-

tragen 1st
rucks fiir die Schion-

Der haufig nicht zusammenklingende Accord des formalen Ausc
heit des Saulenkapitils und fiir die Aeusserung der Kraft bildet die angedeutete
N Seite.

assyrischen, persischen und auch

Schwierigkeit nach der konstruktiven und dsthetische

Schon die dltesten Beispiele in der dgyptischen,

griechischen Kunst haben die Funktion des Tragens durch eine rein naturalistische

Formgebung ausgedriic Aegyptische Felsenhallen werden von Reihen wvon Gotter-

Ite Stiere mit Menschenkopfen tragen die Gewdlbe der Paliste

figuren getragen. Gefli

von Ninive. Die Sdulenkapit

der Halle des Xerxes m Persepolis werden durch Stier
kérper ersetzt, die mit ithrem Nacken die Holzirdger der Balkendecken stiitzen. Jung-

frauen (Kanephoren, Karyatiden) tragen das Gebilk an der Halle des Erechtheion und

Atlanten die Decke der Halle des Sonnentem pels zu Agrigent.

Diese Beispiele mogen beweisen, dass alle Viélker des Altertums, die sich iiberhaupt

der Baukunst befasst haben, das Tragen hochliegender Baumassen ebenso ange

sehen haben, wie wenn Tier oder Mensch mit Nacken oder Kopf diese Arbeit voriiber
gehend verrichten wollten. Es ist die Einfithrung der lebenden Geschopfe in die starren
Formen der Kunst, also ein auf vergleichender Beobachtung beruhender Natu-
ralismus.

Durch den Vergleich mit diesem Vorgan;

=

diirften die Analoga, die wir in der

Verwendung der verschiedenen Arten von Blattreihungen finden, auf das Klarste dar-
thun, dass die Griechen bei dieser Verwendung ebenfalls an eine bestimmte Aktion ge-
dacht haben.

Der Hauptsache nach wird, im Hinblick auf das Gesagte, das Kapital aus zwei

Teilen zu bestehen haben: der untere wird unmittelbar an den Saulenschaft angeschlossen

und hat die Sdule zu kronen, als Kunstwerk in sich abzuschliessen und die Vermittelung

1

Kelchbildung anzubahnen; der obere dagegen muss den recht-

eckigen Architrav stiitzen und muss deshalb in emne quadratische Form gebracht

zum Quadrat durch eir

-
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Alle iibr

den einfachen Balken oder einen

Nebenwerk,
nkt dessel

en Formen bilden das ':!n':.'\|='|i:'

zu tragen hat,

s, des Kelches

nittelung der beiden 1

und der horizontalen Abak te, sowle der sich : n aufbauenden Formen der

Decke

kaum allseitig schon zu losende A dhnlich der Unlosbarkeit

der Qu: r des Zirkels in der Geometrie, so hier

Kelch
ven oder einer ke
offnend, Fig.
ill'__" Platte

oder im Grund

Der Echinus od

(3401 .\.!!';LI]—. ---'||;|,l'~._-:'|'|;:

od ri meist

gebildet, die auch na rucks ge

rechtwin

schweift werden k:
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hiedenen Zeiten stammend, bilden doch die Figuren
he und romanische Saulenkapital eine ver

|‘I.|.- \'._'II".I CILL
an bedenkt, dass die 1id dorische Form

wandte Gruppe, besonders ma it
Hir den Architravbau, die ro:  fiir die Aufnahme des Gewdlbeanfingers bestimmt
sind. Alle drei haben etwas hartes, doch diirfte unter ihnen die romanische Lésung des

hen Form noch am konstruktivsten wirken.




Ganz fiir 293, dhnlich dem

allein steht das ionische Saulenkapital, Fig. 2

persischen, dem es seinen Ursprung verdankt. Zwischen Echinus und Abakus ist eine

beiderseits als Spirale aufgewickelte Rolle gelegt und sogar mnoch ein gepolsterter
Ring unter diese geschoben es ist dies eine stilisierte Nachbildung des Kopftuches
4 .'|| :I';_|I'||

und des Tra auf dem Kopfe tragenden Jungfrau. Vie

Krénung der Stelenkopfe etc.

geringes eimner aen

andere A ab, aber diese hat

T 1
Lndaig

o

Letztere ist indessen nur in zweiter Reihe von Bedeutung.
stellt eine Pflanze dar, die vom Boden aus zunidchst in der Vertikalen wichst, um
dann ihre Blatter nach links und rechts iiber
Die ionischen Veoluten sind aber die Endi
Fig. 299.

Der Stelenkopf

llen und aufrollen zu 2G8.

gen einer horizontalen Fliche,

1
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r||||'.' (!.il' |'.i?|'||'_ lll'i'

‘hen, die nur zt
‘h das Widder

der ionischen Sch

.||i\'r.|"||J'

Es sind demnach zwel ganz ver

Spirale miteinander gemein haben, wie z. B. ¢

orn oder die Nautilus-

ranische Ver-

muschel, ohne dass man diese im Ernst

bindung bringen konnte.

Da die Polsterseite des ionischen Kapitils ganz anders geformt ist wie die Front-

seite mit den Voluten, so eignet sich die Sidule eigentlich nur dazu, aus der Front-Richtung
gesehen zu werden. Die freistehenden Ecksidulen machen Schwierigkeiten, die dsthetisch
1 1 Wechsel der Rich-
I fiihrt.

1K
]

en fir die Anwendbarkeit, nebst der Absonderhchkeit in der

1d. Auch muss die Front d

ranz zu losen si

1 Sidulenreihen gedndert werden, was ¢

e vielen Vorbedingun
f Idee und der Form der Ausfithrung haben die

ile sehr be-

Verwendung der ionischen S:

grenct.

1st der einfache Gedanke

Untibertroffen
eblieben, den Kelch des Saulenkapitils mit

n stehenden Blitterkranz zu umgeben.

Diese Blitterreihen folgen in mehr oder

der nach oben

5

WED

iger engem Anschlu
tiberfallenden Form des Kelches und je nach-
dem eine, zwei oder drei Blatterreihen der
verschiedensten Pflanzen verwandt werden,
erhilt man r Beriticksichtigung der ver
schiedenen Stilisierung der Natur die

yp-

thische und

tische, korii gotische Kapitilform,

5, 206. Das Wesen derselben,

]"il!;. 204, 2

bel allen gleich, die

der Grundgedanke

Ausfihrung eine sehr verschiedene. Der

Schonheitserfolg dieser Kapitdle hangt be-
sonders von dem Zusammenklang der Linien
des Blattwerks mit den horizontalen des

Architra

Gewolbelin

] einsetzenden

s oder der ver

e ab.

Wohl keines dieser abendlandischen

Kapitiale kann es aber, was den [

in dem Zusammenklang der Formen von der

ler Saule zum anbelan; mit dem ara-

auf-

bischen oder maurischen Siulenkapitil

M nehmen, Fig.
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Das Kranz

den oberen

worden. Bel de: Architr:

unteren wie oberen horizontale I

ne Mauer

m anderen

einem en kann. Das Charakte

des Balkens, lic

oder Kraft:

2 pris 1 Rall=s wrired 3
1 fragende Balken wird urspriingli

in und w

) seine [Formaus
leiten. Selbst die Decksteine vorhistorischer I

¢ olonener

ren

bearbeiteten Quadern I sen hinla

mit demse krénenden

glied

diese einfac

Baukunst iibe

wandelte nur den Rundstab in ein

der Breite nach aus zwel oder drei

— = = Pt | 5 R |
.

in welchen Holz zu haben war, wurde der Balken jedenfalls
m Material konstruiert und 1 1 ruk-

tionsformen. Wir wissen aber, dass selbst

hint Kon

starke Holzstamme

1id und moch

wesen sem. s war d
ffen, 1

man zu dem Auskunftsmittel, den nur 1

Jauleuten dort desh: schwer, gan

bescl

und aus diesem und vic

ken mit
1 Ballend

muckform des Architr

aus schmalen Brettern zu umkleiden

schon beil

entstand die fortan typisch gewordene
Nachbildung dex

Auss Stein, Fig

castenformigen Holzkonstruktion in




e ———

2 o R R— P — PR T e

Wie der Mensch den Hal t it (old

ren-

efenkon

hinter

horizontale

0. lich ze

mit der Decke

struktiven Beziehung.




in  manchen len

doch ohne dass Decke

Starke hab

tion,
mit dem Bode:

Selbst in seinem (

Mauer in

den Ausdruck

em Anschluss an Ornament,

Soll etwa ein horizontal lie

-_*.'II-il"' |.||1'||:'1I'-i.||| cli l"l'i-.'»~1|.ll |-|- schmiti -I{l'l ;50 ‘-'\il'c!.

X

1z kot

Querschnitt von der Mitte : nach oben und

nder Akantusblitter,

307 b. Erhilt der Fries dage 1 Schmuck stel

307 d solche fir einen

hnittform sein, wie i
I

307 C die _:_"l'!'.

mete Due

mit der

identifiziert sich demnach vollkomime

feifenschmuck giebt. Das Prof
Schme

kfor

Das

nicht nochmals niher b

dieselber |\..||I.--i" I
ich i 1thm die Ver

ussere konstruk-

dingungen wie bei dem auf det

tikalkonstruktionen mit und Dach, und

tiv-asthetische Ausdruck gefunden werden.

Die Bogenstellun

Wird der Architravbalken durch den halbkreisformigen Bogen ersetzt, so sind die

iktion vorkommenden Falle der Gesimsebildun
d der Mauer.
gsgesimse sowie der Fuss und das Kapitil der Siule oder des
Die Archivolte 1st dem Archit 1 1

I he, sonde

A - = - [ = - 13 3
Bedingungen fiir die in dieser Konsti

1 1 . -1
lenstellung u

undl

lich andere als bei der S

ben
1im Ouerschnitt 308, 300,

mit der

oder Quer

setzt sich aber nicht mit der unteren L

schnittsfliche auf die obere Fliche des Abakus, der dann Kimpfer eenannt wird.




|]i:'
» und mit

des horizontalen Kin

ipfers mit dem Bogen, Fig. 310, hat
- die Renaissance keine neue Ausdrucksweise gefunden. In dieser

gt eine Dissonanz, die aus der direkten Uebertragung der horizontalen Architrav

1

in die Bogenform der Archivolte entstanden ist, welche nur in der Gotik und in

der maurischen Architektur eine formvollendete Umgestaltung und Lisung gefunden hat
(siche Fig. 286, 287, 300).
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) > o] ipel n ]'¢ mit den Bo o r A {

Die Ver vindung der Sidulen und Bogenstellun

h romi

renstellung ‘unkt

erortert

und

Unterstiitz durch

des vo

Konstruk betrachtet. vert

oder die direkte

=
aer

mdéglich ist der Konsole,




und Thiirgffnun

und Bog

und Thiiroffn en gedacht,

Quaderkonstruktion oder durch Rahmenwerke

nzu, bei

(Gesi

20
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bietet keinen Anlass zu

Ui staltung oder

ITAT

danken zu dieser Fer

termmranmung

mmend an, so wird letzteres ¢

> % : :
msofe htig, wenn m d

Weil

15 ]|;1llill:_-..
und Vollsiulen of
- Welse wie |

s Zahnschn

die Halb

0 das ||.='|;|!'__'|'-': 15¢ der |"'||.'_--‘.":|:!

setzt.

Der

ringe Umfang

hiufig die Be-
sitzer zur besseren Ausi mehrere Geschosse iiber
emander zu bauen. Das fi aulen

NIMOTIV, SE1 65

allein oder eine Saulen- und Bo
i len, hi

schémheiten un

her

genen (:eschosse
h'Wid

von den schwerst

werden die Siu

1 en hin tubereinander
dorische : 3

Ordnun

It, dar:

nische ¢

cdie korinthische
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notwendige

A

erwendung der \nlage,

und 1m

unteren sehr klein ausgefithre ist.

£ Wil il |I‘.'i l|||l'|' it

sctzung der Verkleimeru

Fin welterer

Han

In viertel so

11 I'i|||\.!|l:_: 2111

2

n der Renaissance

ime in Ve

Saule und den Gewdlben.

Schon in

5 Pl Thild 1
wie sich die horizontalen Deckenbildungen und
gehalten und
Worte tiber

» Gesimsef

men gestalten, wenn die Decken |<.|~-:'l|! wenn

15 Holz, Gips oder Stein h

den Schmuck der Wand erforde

Sollen diese vertikalen Flichen einfach sehen von far

ckt werden (abg

Viustery

wie Tapeten, St

n geschieht dies durch Anbring

ng emes

S0 in  Bristur schaftes in Felder durch Leistenwerk

und durch ein die Mauer schli

eich den Anfan;

bildet und dort besprochen ist. ler Gesimsebild
ilich denen der Decken. Werden aber reichere Anspriiche an
der Mauet 11

als neue Dekor:

1
1

55 das M t1v ¢
» Mauer iibe
Fall zu Neubildungen von Gesimsen lig
Konst Wi

Auch die rémischen Gewdlbeformen sind i
den Motiven der Fel

L SO 1

€514

NnsLe

tion auf

ren, d. h. vor dieselbe

I|i-'|]i VOT, |]:1

ch alle bereits besprochenen
10NEN,

nur in dekoratiy wiederholen.

ihrer kiinstlerischen Durchbildy
[

m Kreishogen gek

les den Pfe

wolbe, das sic

ganz
140, 141. Schon die Archivolte
nmter Architrav, der mit
m|:'|' die Mau

1er rél':'i'|iL‘.---l'i1fle'||

riechischen rde

ke gefolgt,

r ihrer

emer

astirnseite auf d

Kapitils ruht, 1 Das Tonneng 1 an die Archivolte unmittel
bar anschliesst, ist ebenf

de

Dasselbe gilt von der Kuppel und Halbkuppel, Fig

25

‘ebogenen Felderdecke in seiner Formgebung

141, mit den sie

Mauern, die unentwe denselben dekorativen Charakter tr

gen, ob auf ihnen eine

horizontale Decke oder ein Gewdlbe ruht. Sobald bei dem Bau des Tonnengewilbes




der Steincharakter in die Aussere Erscheinung tritt, d. h. sobald die
:1f

1 kon

urid der Ku

inneren lLeibt

werden, wird be

ichen dieser Gewdlbe als l'}“l'.lh']'- oder Kug he ||<‘1'_'

sstellt

einer Quaderausfiihrung entweder das Gefi struktiv gezeigt

ig. 142, 143, oder die Flichen werden geputzt und dann mit farbigen Mustern bemalt.
Hachstens werden diese Malereien noch zwischen ganz leicht profiliertes Rahmenwerk

eingefiigt, wie bei den Bidern in Pompeji, den Lo des Raphael und der

Villa Madame in Rom, Fig. 320. Aber neues an Gesimsemotiven erscheint nicht.

Fig, 320,
Deckengewdlbe der Villa Madama in Rom.




0 die Stiitze)
s in gleicher Weise

321. Man hat es aber w«

miissen, wie

bung, d. h. eine alleir

unter « Gewol

e zu stellen
genden Architravs vollst:
driickt. Mag auch

ebrachten Anordnune

oration heral dusserste Kon-

enz aus der he ibertiomimenen . Wandbe

der Kon
1

so entbehrt doc \ufeinanderfolge

kleidung hervorg
1 Glied

rung des inneren logischen Zusammenhanges

4

h die Gesimsebildungen der Wand im Inneren und Acusseren

7 5]

Baukunst, desh: sie bel  der

300 nur die

ich die l:!"'.\'i.‘;.Sl'!\":iilllf.'!l L¢

Zet

'+ Konstruktion nach zue

fithrt wm sind

Dann wird ihre Form durch einen

Rund:

im  Querse

ich zierlicher gestaltet. In der Gotik nimmt die

und zug

Umwandh truktion den gleichen Gang wie die
o - | B} s d " o 1 . y M / | -
JE1el el Ihe |\!'I|~:IIII-;I|||||-~'-||\||_'||;-|i \'.‘.':‘I]t'll SCNrag

hnitten und in dieser Richtung durch Rundstibe

|

= o T

|

| / \
| < N

[ ; Y
~ ” f \
\ | |

Ueberfithrung der Vertikalen in den Bogen ist eine verhiltnismi leichte

stehenden Dienste

ronal- und Querrippen der Gewoll

Querscl 126, ihhen

len Ausdruckes. Der den Dienst u

hr dhnlich und bedi CI ZU? \-:'I'||;

N torm;

g der Richtung

nenkelch mit seiner tragenden Schrieplatte

|\...i'||i|ll.l'."llf...?l:f' als f\'.||'1

ive wie der Oertlichkeit in dekorativer Hinsicht entsprechende

Es ist wohl nicht zu leugnen, dass diese 1§ der Verbindung
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als einen feinen

niem

ie diesen wichti

Zeiten der Got

[.

man die zusammer Gesimse des letzten Abschnittes mit den

171 und Gesimsen Mittelalters,

ekte W
1 Zahl der Elemente eine weitaus g

sprochenen Einzelformen,

es fast schemen, als rholung stati

e entwickelte sich el s der :_-_r[;,-\-.("

Reihe von Kombinationen fiir die verschiedenen, durch die Konstruktios gebotenen

[Falle. Man sieht daraus wiederum, dass die Methode der i mse
1 Das Mitte
witkung, der Technik des Steins entsprechend, ohne Umschweife und Re

1 und YV

il Hohlkehlen. Zu diesen beiden in Grisse und Form mitein

einfachere als die tike

bildung eine vie
Scha

flexionen auf kirzestem Wege durch fortlaufende Erhohun:

otem, durch Rundstabe

‘rholenden  Elementen .'_;I'wr'Hl

und sich an allen Teilen wied

Wiedergabe unserer nordischen Blumen u

osseren Zwischenraumen unterbrechen

ht- und Schattenlinien bringen. ist aber der g:
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nischen Architektur.

Die Gesimsebildungen der muhammec

Noch weniger als das Mittelalter hat die muhammedanische Kui
Form der (

Farbe und Flichendekoration an ihre Stelle treten :

3 ll“hlii‘.ll]lei.

Diese verschwine

imse Gebrauch gen

nde Gesimse am

lassen. \IU;--.|II§

Sockel und Gurt, an Fenster- und Thiireinfassungen sind verschwindend klein und
werden durch Plattchen mit Hc=|1|;‘<i'f‘.ln' ;:|J:_;‘|'ft'|ilt|€-||, Der obere Mauerschluss besteht
meist aus Zinnen oder anderen vertikalen Krém

Alle weit

stande der flachen Da

‘n Ausladungen in der iHusseren hitektur als Balkone, Altane, Ueber

r sind in Holz konstruiert, Ebenso bestehen die Bogen

Brett, Fig

300, und Kasten von Holz, die oft mit Gips iiberzogen oder durch Gips

ersetzt sind. Selbst die Decken bestehen aus Brettern und Holzklotzen, die sog. Stalak-

titendecken. Das Holz, das Brett spielt demnach in der muhammedanischen Architektur

!

d Gitterwerken. Schon durch die gerin

bindungen von Kasten und Klotz,

fir die Formge die Hauptrolle in

w

e Stiarke der Bretter kénnen

[[ca||i}\'|]3]at"."

'n Gesimse nicht bedeutend sein, und der Holz

zur Geltung, welche sich durch die

die Vorspriin der durch sie gebilde

charakter kommt auch klar durch die F

gefransten Bretter ergeben. Die Klotz- oder Stalaktiten

querabgeschnittenen, gleichsam au

1 in der antiken Kunst.

reithung wvertritt die Stelle der verschiedenen Blattrethun
g

rriffen

\uf diese eigenartigen Bildungen wird im zweiten Bande spezieller zuriickg

werden

Kap. VIL.

Folgerungen aus den vorhergehenden Betrachtungen iiber
die Gesimse.

In den vorigen Abschnitten ist eine Uebersicht der Konstruktionen in Stein und Holz
gegeben als Grundlage fiir die Stilentwickelung in den verschiedenen Zeitperioden bei
den Volkern des Morgen- und Abendlandes. Es ist ferner gezeigt, welcher Mittel man
sich bedient hat, um diese Konstruktionen zu veredeln und zu verschénern, um aus dem
Bediirfnisbau einen Monumentalbau herzustellen, in welchem sich der kiinstlerische Ge-
schmack der jeweiligen Bauperiode klar und deutlich ausspricht. Es sind die Form-
:]

wurden und ebenso Formen, die einen s

mente aufgestellt, die aus der Konstruktion und dem Material naturgemaiss abgeleitet

nbolischen Charakter trugen oder aus anderen

Techniken in die Holz- und Steintechnik iibertragen wurden. Nach Klarlegung dieser Ele
mente, dieser grundlegenden ,,Buchstaben”, sind diese dem Zweck und der Oertlichkeit
entsprechend zu vollen Gesimsen zusammengefiigt,

Anschliessend an die beiden grossen Konstruktionsprinzipien, die in der griechisch-

romischen und der gotischen Baukunst gipfeln, ergaben sich zwei Arten von Gesimsen,
yaut wurden,

die auf vollstindig verschiedener Grundlage aufg
Waren diese Formbildungen, abgesehen von geringen Ausnahmen, mit der Stein-
h kurz der Formensprache der muham

technik engstens verbunden, so wurde zuletzt :
medanischen Bauwerke gedacht, die ihren Ausgangspunkt in der Holztechnik fand.
i

21




mogliche lich vorhandene Material von

ZUSAININET

211 erort

i!i-‘ bei der sSyste

Konstruktionsprobleme fiir die Bildung der Gesimse mass
1

ngen, welche si

igen Riicksichten zt

durch «

rbe seines Materi:

des Bauwerks, der Art und F

1g dieser allgemeiner

that vildungen in den verschiedenen [ stepochen

wird an der Hand der Monumente selbst zu zeigen sein.

Wenn ein

so wird er

Fremder zum et schlechtem, triiben Wetter besucht

eIl De

enttauscht sein iiber die Wirkung, die vorher aus Zei

kein Licht und Schatten in den Massen,

kannte Bauwerke auf ihn machen. Kein Leben
]

sk
tlll.n_‘__:_-l-]ll Y

1 Wechsel in der Beleuchtung, wodurch all

Formen

» richtige Beurtel

d. Alle sind in das tote Farbe ei

nicht zur Geltung,
Wie anders stellt sich das Stiadtebild

Verwandlung eingetreten. Jetzt

Tage dar! Cerade als sel

stemer

Masse den (Gedanken

Schapfers aus, sieht man die en lFormen bis i den tiefsten, von

n hinein. Jetzt ist Leben und Klarheit in allen
h Wechsel von Licht

1en Form. Sind

flexlichtern erleuchteten

en. Die Sonne, Beles r der Gegenstande ¢

schatten Erfordernis

i Verstandnis der p

ltet, dass ¢ Verhaltnis der erzielten Licht und

die Formen ni

Schattenwir el ein so taugen die plastischen Formen nichts, sie sind

unschon. Bauwerke, deren Front nach Nord niemals

n gelegen ist, werden

ur vollen Geltung kommen, sie werden niemals etwas Packendes haben, sie werden
o

nie populir werden. Wird es einem Bildhauer einfallen, fiir die Aufstellung  einer
Statue im Freien einen Platz auszusuchen, auf dem sein Werk nach Norden gerichtet

ist 7 gewiss nicht, denn er begiebt sich von vornherein des Erfolges.

stische FForm der Sonnenbeleucht bedarf, ebenso ausge

\ber ebenso wie die pla

1lerie. Die Farben der
11 dem Wechsel des

Bilder schon in sich Licht und

die Einfithrung der Sonne in den Saal einer Bilder

schlossen

Bilder konnen 1 in ruhi einheitlicher Helligkeit, nicht

Sonnenlichtes richtig zur komm well d

jatten besitzen oder darstellen.

Die Massen- bez. Schattenwirkung der (

Der asthetische Zweck d
Schatten in der Gliederur
kspr

Diese Gliederungen werden immer ei

Gesunse liegt in der Erzi

kes. Dieser Zweck w

12 eines Bauwe

wde Steinschichten, durch frei iiberstehende Hoélzer, Bretter u. s. w.

oder

und durch die Massen

ewisse Masse darstellen

Je hoher im Verhiltnis zu ihrer Ausladune

isser wird ithre Masse sein

2 ¢ L ] Sy ] oz - - y -
wirkt den Eindruck der Schwere m 1

o 2 " 1 = 1 + | - o e | s .
die Gesimse sind, desto g und desto schwerer werden sie des-

halb wirken.

Massenwirkung

tione

hr das Mittel
vindet dieser selbst. Man muss

1d tritt, desto mehr

dahin trachten, dass die Gesimse nicht

und schwer aussehen, dass die Hohenansichten g

er den Ausladungen auf

5

das richtige Mass reduziert werden.
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ss oder der Sockel des Ge-

Soll z. B. das Er

ren Sto

oder

ken durch ein Ba

biudes von den ol

s0 15t dieses (surt
\

'|I;_\!:; ader (

einen (Gurt getrennt  werd simse

Verhalt
h wird

v Teile, besonders der Plat

woch  anzuordnen 328

> durch

auf das

chidigt. Zeichnet man z. B. Gesimse von

e, so wird e zu

die Masse durch zu

weil

"0S5¢

Kronung und Platte bedet en die Un

zu klein sind, Das (

ist bei d der Fall. Die Linien-

b der Schrz

fithrung folet bel ¢ bei ren und

1 hart zu ¢

alen Richtung der Mauer.

ehen, wird hohle Anordnung a mit
] i :n Hingeplatte

osster Aus-

ll. . Nicnt Zu schwel
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-niither dem Viertelstab, oder der

ist nochmals hervorzuheben, dass die

die Begrenzung und Klar

legung, den Anfang und das Ende einer jeder s aber

7
o
=
2 o

die Konstruktion als solche in ihrer Fliche oder ihren Einzelteilen unberiihrt

bleibt,
Diese grundsitzliche Regel ist von allen abendlindischen Architekturen aufrecht

1 Urnament

l'l'||,|:--'l'|]. wobei ‘:i‘-:an-:‘h die Verwendu ||'<'i<-‘

s auf den Flachen nicht aus-

geschlossen ist. Nur eine Au

ahme dirfte h
kleidung der Mauerflichen mit einem feinen

anzufu

sein, namlich die Ueber-
Masswerk in spiteren Perioden der Gotik.
Im Gegensatz zu diesem Zuviel steht das Zuweni

g der diirftig an
aus den ersten Jahrzehnten des neunzehnten [ahrhunderts, die in
nur die Massen, 1

Bei den ori

statteten Bauten

dem sog. Kasernenstil

ht durch das

)etail wirken.

ischen Stilarten ist auf diese Regel wenig Riicksicht ge
nommen. Die alten indischen Tempelbauten bestehen dusserlich

wie innerlich fast aus-
schlie

ich aus iibereinander lagernden Gesimsen. Die ruhige Mauerfliche hért oanz auf
und damit die Uebersicht und Klarheit der Ko

entziffern i
2

ruktion, die schwer oder garnicht zu
edern totet die Wirkung derselben und

seinen Gesamteindruck zu erhohen. B, II,

. Ieser gewaltige Reichtum an G
st das Bauwerk unruhig erscheinen, ohne

Fig. 503 bis 5035.

Diese Bauwerke liefern den Bew

ein Zuviel mehr schadet, als niitzt und

dass, wie schon ge 1d, sondern Mittel zum Zweck.

die Gesimse nicht Selbstzwes k sin

Die Wirkung der Griosse der Gesimse.

Wie gross sollen die Gesimse an einem Bauwerk

emacht werden ?

Das ist wohl die erste [ rage, die sich der 1
diese Frage eine feste, ganz bestimmte Antwort
Architekt zu spielen,

Architekt vo

Wenn es auf
I

geben  werden

gabe, so wire es schlie ch leicht

I
kann, sollen doch die weiteren Betrachtungen dazu dienen, der 1
1 treten.

Trotzdem die Antwort nicht ganz prizise g

seantwortung naher
sich darum, zu der Grosse des i

Bauwerkes diej der

Gesimse  zu h. zu der Grosse der Konstruktionen diejenige
und emrahmenden Einzelheiten zu bestimmen. Werden
‘058, so erdriicken sie das Bauwerk.

entschwinden sie dem A

der sie

verbind diese Einzel
formen zu

macht man sie dagegen zu klein
des Beschauers und es ist u

S0

titze Arbeit gemacht. Zwischen
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dem Zuklel

dure egeln oder durch das feine

n ist nur ein sehr gerin

Spielraum gelassen, der

rische Gefithl des Menschen |l1|'_'. enzLt 15t

nicht ahnlich mit der menscl ht jemand als Dic

ichnet, dessen Kopf nur um ein ! ttlere Mass iiberschreitet :
[Ebenso wird von den dicken F zarten Hinden dieses und jenes ge
sprochen, ohne dass der Unterschied ge T den mittleren Abmesst im Ver-
haltnis zum ganzen Koérper gar so gewaltig zu sein braucht,

Zwel Gesichtspunkte sind es, nach denen die Gréosse der Gesimse zu bemessen ist.

Entweder kann das Bauwerk als ein in sich abgeschlossenes Kunstwerk betrachtet
werden, 1 diesem

(

alle stehen die Gesimse einzig und allein im Verhiltnis zu der

sse des Baues, Oder die Grosse des Bauwerks kann im Verhilt

seiner Um

gebung betrachtet werden und speziell zu der Grisse des Menschen. Dann ist es natur

mass, dass der Mens

nen Grossenmassstab auf das Bauwerk ibertrigt
und dessen Grosse
Ers

denn jeder Mensch misst andere Ge

eigenen beurteilt

re  Anschauung 1ist eine abstrakte, letztere dagegen ist die mnatiirliche,

enstinde mit seinem eigenen Mass (Fuss,

Schritt 15 wak

Aus diesen Vorbemerkungen gehen zwei Systeme fiir die Bemessung der Grossen

der Gesimse hervor, die wiederum mit der antiken und der gotischen Baukunst in den

engsten Beziehungen stehen.
Die Ba

Bann der

unst der Griechen und Romer und mit ihr die Renaissance steht

ich historisch fiir die Einzelab
n des Sockels, der Saule und des Gebilks entwickelt haben,

nordnung. Die festen Grundsitze, die s

messung

nd auch mass

gebend fir die Grossse der Gesimse

ge

worden. Da die Konstruktionsbedingungen des

Bauwerks dieselben sind, ob d

Gebaude gross oder klein, ob also die zu erbauenden
Raume nach diesem oder jenem Griossenmassstabe errichtet sind, so folgt hieraus, dass

4 - :
Iben Grundlage zu kon-

den Anfang und Schluss einer Konstruktion,

die Gesimse bei grossen wie bei kleinen Bauten auf ders

siruleren sind. Der formale Ausdruck

fur die dussere Betonung der Innente ‘en, wie des Fussbodens, der Decke und des

<110~

Daches, wird stets derselbe sein, weil es sich um die Darstellung icher Konstr

nen oder um die Ver

g mehrerer handelt, wie in den vorigen Abschnitten gezeigt
wurde. Es wird also auch die Reihenfolge der Elemente in einem dem gleichen Zweck
dienenden Gesimse dieselbe bleiben, ob das Bauwerk gross oder klein ist. Die Einzel

rwerden bez. Zusammen-

formen wachsen bez. verkleinern sich demnach mit dem Gross

schrumpfen eines Bauwerks, sie werden dagegen an Zahl nicht mehr oder weniger.
Ist z. B. bel einer dorischen Siulenordnung die ganze Héhe H—g (und zwar die
Stufen 1, die Sdule 6 und das Gebialk = 2 Teile der Héhe), ist ferner der untere

Siaulendur

hmesser auch 1 und das aus Echinus und Abakus bestehende Kapital

und zwar so, dass jedes dieser Glieder dem anderen gleich ist, also jedes !
so kann die Héhe des Echinus fiir diese Saulenordnung im Voraus bestimmt werden als
1 1 H = = ; . T p
5 -~ g H= ;. Ist die Héhe der Siulenordnung also 10,8 m, so ist der Echinus des
2o oy 10,8 oo . E s
Siulenkapitils - — o2 m hoch. Verkleinert man die Hthe der SHulenordnung

auf die Hilfte 5,4 m, so wird auch der Echinus nur 0,1 m hoch werden.

Die theoretischen Rekonstrukt

nur wenige einzelne (

ionen, die hiufig von antiken Gebiuden, von denen

imsestiicke gefunden wurden, gemacht sind, griinden sich auf
diese wihrend der ve

chiedenen Zeitperioden mit geringen Verinderungen feststehen-

den Normen der Siulenordnungen.
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hoch, die

Das Hauptge

glieder in dems

Sind das nun 1m

Anschauungsvermo hat? Entsprec

jenigen, wie sie in der Natur zu

bes von 30 e¢m Hohe

ht die \

1
I 1t L

15

ridor, auf dem sich

simses von 2 m einem brei

bequem ausweichen kénnen:?

Ich war einmal in der liber

esimse an Stricke

das Hau
wie e 1n Akantusblatt.

Diese Gewolbe

Details setzt sich tort auf

die Kupp Gemadlde in den Bogen- und Gewdlbezwickeln.

Kurz, die
werk kleir
Und

studier

Dimensios

st oft das

gedacht! E

weni man i St

1gere Zeit stehen bleibt,

die kl

wenn
man in weiter Ferne auf dem F

wandeln sieht, bildet sich vor d

Mensch se ine G

sse auf das erk

die Unendlichkeit wachsen, die Linien der Gesi

bel

Bewegung sich zu bewegen und z und je mehr die Reflexion den Beschauer

der Raum erscheinen. Aber unmittelbar wirkt der

fangen nimmt, desto grisser wir
1 W

Um also den Eindruck eines Renai

hichkeit 1st.

selbe nicht so gross, wie er i1

ince-Bauwerks nicht unter seine wahre Grosse

herabgedriickt erscheinen zu lassen. soll

Mass nicht

die Hohe der Saulenordnung

iber reiten, welches der Mens in sich sel

und in der ihn
mmstinktiv mit sich trigt und unwillkiirlich auch auf die

- 1thm
werke iibertrigt. Diese Grenze mag etwa fiir die Siulenordnun _ was dar-
tiber ist, das ist vom Uebel. Hat nic ht auch die Griosse der Statuen eine Grenze? Wird
diese tiberschrit

n, so werden solche S

wndbilder vom Volke als Riesen bezeichnet und
verlieren durch ihre Grosse sogar einen Teil

lem 1 der Archite

hénheit. Eine Gren

stecken, ist kaum erforderlich, da die Benutzung d

uten und besonders der Innen ne s 15 der Menschen schon eine geniigende Hdhe

chreibt.

Die Grossen der

Bauwerke, deren Fac

ade eine Siulenstellung
enthilt oder durch den ]

sammenhang mit einer solchen stark bee t wird,

stiinden demnach zie

h fest. die Bauwerke, die aus zwei, drei oder
5 als eine S

aus den Sdulenordnungen abzuleiten
Fhiiréffnungen, die von Siulen oder Pilastern einge

vier Stockwerken bestehen. von denen

ulenstellu

> ausgebildet ist, er

halten Gesimse, deren Gi

1ster- und

1sst werden, sich nacl
diesen; die Hoéhe dieser Siulen ist naturgemiss der Lichtenhéhe der Oeffm

gleich.

|

Hf'i?‘-\'l"f'jf;f'i‘l' wird die !ir.'llic'~—~~l.!||:: der Gesimseg

rossen freilich, wenn die Saulen oder

ter fortfallen und es sich um die Grossen der Gesimse an einer Mauer

IP1l:

handelt, die ei

cin- oder vielstock

rehort. Denkt man sich

ent Gebdude ar

se der

in der vollen Mauer

Hohe nach als eine Siulenordnung, so werden die Gesimsegross
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‘ich sein, die ulenordnui

1 denen

Die Gesimse um Fenster einen sicheren Aus-

mg 1  derselben Grosse

eine Grundlage zu hal

als ob eine Saulenstellu W Hieraus fol dass die

ZWel VErsch FrOssel

en konstruiert sein muss, einmal fiir die Ges

und zweitens fiir die Umrahmung der Fenster. Fiir

Baus, fiur die zwelte die -|]i‘.'|._-||“|1.]._- des [ enste

z. B. ein Gebiude vier Stock, also run

in erster Linie um die Héhen
Nimmt man die

auf die Siule un

gesimses handeln.

1ze Gebau aulenore

Héhenteile

nen, so die ganze Hdohe zuni

1 1t
Gebiélks in Ar
Hohe von 1

inthischen Saulenordnung die Dreiteilung

so hat das Kranzegesimse

n " Wy Fal 1 5 i I = 1
LNZel m Fall /. von 16—=1,07 m

\usladu welchem

Hauptgesimses, na

n Gesimse der Ges

haben, 'I\'iIL_{l'lz

g das rks auftritt, so

Gebiduden jedoch hiufi

wiirden nur die weiteren dre zu rechnen sei

Damit wiirde die Hohe des Hauptgesimses der zu einer Hohe von 12 m

gehorenden

Siulenstellung = 1/, >< 1/, Lz von 12 m Hohe

Hohe dieses Gesimses somit nur 2

agen, also 80 cm, und die
'||<‘]].
von Anhaltspunkten in grossen Um-

oy der ganzen Hohe des Bauwerks ausn
sind eine Me

um die Gridsse der Gesimse bei antiken Bauwerken und solchen der

Durch diese Erorterunee

I'issen

METY,

en die Verhaltnisse der mittelalte:

h lie

Ren: festzu len. So einfac

Baukunst und speziell der Gotik nicht, weil dort die teste. Regel fehlt, Es

wird

mehr die Bestimmung dieser Grossen dem Schénhe gefiihl des Kiunstlers

iberl

der menschl
n fiur die Ej
den Massstab her. Da i

ur und die Formen der uns umgebenden Pflanzen-

und

sclheiten der gotischen Gli derungen und Ornamentik
¢, da

wurden, in der die Natur
1

WETQ

iese Formen in derselben Grosse auf den Stein

oder in Holz tibertrage

uns bietet. Die Blitter, Bliiten.

ls Krabben und Kreuzblumen

in die en oder die a

Hohlkehlen

VO enio
£ I vorn WEIE

en, mit Riicksicht auf die Silhouette des

ten Abweichungen die Grosse der Natur. Ebenso sind die

als Wasserspeier in Stein oehauenen e und Menschen etwa in Lebenserdsse dar

gestellt, und zwar an dem grossten Dom ebenso wie an emer kleinen Kapelle. Weder
£ I

werden da zum chein kommen. Uebern

atiirliche, kolossale

1 ncnt aem

tem der gotischen Kunst. Naturgemass

sind diese ormen der absoluten Grosse des Bauwe

I gewissen engen

Grenzen anzupassen, wie ja die Na grossere und kleinere Blitter und Tiere

zeitigt, aber aus der Grosse des einzelnen iedes einer Hohlkehle, eines Hauptgesimses

L

u. s. w. einen <i-']]'i‘|\'1<'1| Schluss auf die Gr

osse und Hohe des Aufbaus des betreffenden
Bauwerkes machen zu wollen, wie das in der Antike der TFall ist ganz un-
moglich.

Die Gesimse und Blattornamente an den Portalen des Kélner Doms, oder an den

Pfeilerbiindeln im Inneren desselben Lkénnt ebensowohl einem viel kleineren Bau an-

gehoren, als diesem Riesenwerk. Daraus folgt, dass ¢

tiberwalti

er Beschauer einen sofortigen

enden Eindruck von diesem Bauwerk im Aeussern und noch mehr im Innern

Empi

weil die Einzelheiten infolge ihrer Kleinheit sich dem Eintretenden nicht auf-




sondern verschwinden und dad Gesamtheit der Massen

rch zunas
Innere des Kélner Domes

s von S

h wviel Platz iibrig bliebe

1 H
elform. o0 1S

len Menschen wirkt und nicht die Ei

voller, unmitte nder als

lbar durch seine Grosse iiberwa

" o 17 M 1 ]
stehen konnte und

letzte

Peter, Hl'l'_.:l'.‘_i'll Ersterer
iche Mirtens: Der optische M:

wird.)

ill.l. WO eine

Ansicht AUSZEsProg|

Der moderne gewohnt, den Plan (Ba fiir das zu entwerfende Ge
1 Vel
1. An die perspektivische Darstellung des Ganzen und der Einz
[l:.lll

nals die Vertikalprojektion, sondern immer

baude m der Horizontal- 1idriss und Ansichten dar

calprojektion oder in (

zustell eiten wird

loch wird de: Bescha des Bau

erst anz zuletzt Hand angele;s

werkes nie

e plastisch -korperliche Form

wie diese zeichnerisch nur durch eine perspektivische Darst geben

lung

werden kann. In fritheren Jahrhunderten, ehe man unsere heutige systematische Zeichen

st an das Bild, welches man iffen wollte und

chen Wirka

methode kannte, machte man sich

nachdem man sich sozusagen des Erfolges der plas r versichert hatte,

man an die geometrische Darstellung

Aus diesen Betrachtungen ¢ hervor, dass der DBauplan

Ausfiihr einer Umarbeitung bedarf

die sich nach dem Standpunkte

von dem aus das Gebiaude am meisten und am best resehen wird., Soll z. B. eine Sidulen

in einer vorher bestimmt nteilung der Hohenabmessungen, von z. B, 1 Teil fiir
['e flir die Sit

so miissen diese Hohen auf einem Kreissegment aufgetragen werden, dessen Radius vom

stell

die Stufen, fiir das Gebilk, auch wirklich erscheine

Fusse des Bauwerks bis zum Augenpunkte des s reicht. Denn das Auge des

Menschen sieht 1
auf der Hohlkugel

Vertikalen im Fi

vertikalen Iibene, sondern das Bild spit
Die 1
punkte des Gebidudes geschnitten und geben diejenigen Hoéhen auf

der Vertikalen an, die vom Augenpunkte aus die Teilung 1:6:2 zeigen, Fig. 331

sich im Auge
en Sehsirahlen werden von der

der Retina wied

-
Fig. 331
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Es ist bekannt, dass Gebaudeteile, die in der Mitte des Grundrisses einer Bau-
gruppe liegen, wie z. B. Kuppeln, um ein Entsprechendes gegeniiber der Projektions-

zeichnung gehoben werden, um fiir den Beschauer nicht hinter den Vorbauten zu

verschwinden. Doch gehoren diese Betrachtungen weniger hierher und sollen dazu
dienen, zu dass nicht allein die Einzelformen fiir das perspektivische Sehen

umzu g ten sind, sondermn auch die grossen Ges

mtverhaltnisse.
Was die Einzelformen anbetrifft, so kann das Auge nur dieje

igen Flachen der Ge

etroffen werden. Da der Beschauer in

simse iibersehen, die von den Sehstrahlen

der Rege

unten am Fuss des Bauwerks steht, so werden ihm die Sockelgesimse an-

ndhernd in der Form der Vertikalprojektion erscheinen, wihrend die oberen Gesimse

am Gebdude, schrig von unten gesehen werden und fiir diesen Standpunkt berechnet

werden miissen, Fig. 332. Je hoher das Gesimse am Bauwerk liegt, desto schrager und

dementsprechend konkaver ist es zu gestalten, um normal (senk f der Richtung

des Sehstrahls zu stehen.

\
A'iw.
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Aus der Skizze ist ferner ersichtlich, ; iiber den aus der Antike abgeleiteten Ge
simsen, die oben mit einer Horizontalen schliessen, ein Dreieck verbleibt, das von

r iiber

gesechen werden kann, das tot ist, somit den Zusammenhang dx

unten ni g
yricht. Der Fuss einer Siule wiirde

und unter dem Gesimse liegenden Gebaudeteile unter

. - . 1 : ¥ " 1 .
z. B. ganz verschwinden, wenn er direkt auf das weit vorspringende Gurt- oder

B e. Durcl

wird solchem Uebel

das Unterschieben einer oder zweier Plinten
Fin ahnlicher Fall bei der An-

istungsgesimse gesetzt wiird

stande abgeholfen,

von Balustraden ein, die in

bring
)

setzt werden. Da liegt oft, z. B. in italienischen Stadten, zwischen dem Hauptg

und der Balustrade eine volle Stockwerkshohe.

|
)

Totes Dre

.’//
e
o / = .I
//" =2 =
e ==%
o= T =S ST

e Kuppel

Diese Unzutriaglichkeiten sind als direkte Nachteile des antiken Gesimsesystems und
besonders der weit ausladenden horizontalen Platten anzusehen. Der Architekt hat mit
diesen Uebelstinden zu rechnen und muss sie zu umgehen suchen. Dieselben werden
e zu Tage treten. Die Hauptge

noch mehr im Inneren als im Aeusseren der Gebauc
simse schneiden durch ihre grosse Ausladung in die Verhiltnisse der Innenarchitektur
ein, besonders bei Wélbungen verdecken sie den Fuss derselben ganz. Der Anfang der
Kassetten oder Ornamente muss dementsprechend in die Hohe geriickt werden, bez.
itenwangen der Kassetten

die Ausladung der Gesimse verringert werden. Auch die Seit
eines Tonnengewdlbes oder einer Kuppel sind je nach ihrer Lage am Kampfer oder
Scheitel des Gewolbes zu verandern, wie die Kassetten in der Kuppel des Pantheon

a

in Rom darthun, Fig. 334.
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Gesimseveranderungen

Selbst bis in die kleinsten Einzelheiten lassen
) f echtheion, der unter dem Hori

n Hauptge-

5 des E

n. So 1st z. B. der Wu

verfo

nur |

zont des Beschauers liegt, nach oben gehoben, Fig. 335, die Perl:
simse daselbst nmach unten elliptisch gesenkt, Fig. 336, obgleich beide eigentlich kreis

formig sein miuissten,

Fig. 336.

Fig.

Wulst am Sinlenfuss

ur imgHal

Und solcher Falle waren noch viele anzu-

fiithren.

Anders gestaltet sich die perspektivische

Ansicht eines Bauwerks in der Gotik. Von

vornherein fallen die beregten Uebelstinde

durch Abschrigung der konstruktiven Plat-

Tie. 337, ten, auf deren Grundlage die gotischen Ge-
simse aufgebaut sind, fort. Beobachtet

man ein solches Bauwerk genau, so wird
kaum eine Fliche gefunden werden, die sich

dem Blicke des Beschauers ganz entzieht.
Die oberen Seiten der (Gesimse werden von
reift und gegen die

den Sehstrahlen g
unteren, schriag liegenden richtet sich der
Blick in fast normaler Richtung, Fig. 337.
Das sind unstreitig Vorteile, die mit
der gotischen Formensprache verbunden sind.

2
r
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Blattrei en in der A 1ld

Schattenwirkt

linien der itike

profilslinie abh:

Die vertikalen hragen Platten,

Gotik sind in ihre: itten fest vor

Sima, dem Eierstab, Echinus, Karnies, Kyma ble

lassen, wie er diese Formen zum Vortrag bri
(=1

s
s

Werden die drei Linien des Echinu
1 sehen, dass die Wi

1ss. Einmal i

genauen Kritik u

rworfen, so

unschwer einzu

zwiefacher Bez U

g eine ver

11

dene sein n t der Anschluss dersell

an die Vertikale des Schaftes

des Abakus in a schor fliessender

wo dieser besonders am

eckig und hart wirkt und

in ¢ sich gar zur ]']1‘.!'I||Jl!.

wwiilstigkeit

t t. Analog dieser Bei 1SS die Licht- und Schattenwirkung aus
fallen. Die Vermittelung zwischen dem runden Schaft und der quadratischen Pl des

Abakus v

ird jedenfalls am besten durch den fein gebogenen Kelch in Fig. 3 erzielt,

ch fast der Geraden anschliesst, wihrend der Viertelkreis in b etwas gleich-

formiges, monotones hat und die Linie ¢ oben ein viel zu breites Glanzlicht und unten
cinen zu tiefen Schatten dem hellen Schaft gegeniiberstellt. Durch diese scharfen
Kontraste wird dem Zweck, welcher in der Vermittelung der viereckigen und runden
Form liegt, geradezu entgegen gearbeitet. Wie diese einfachen Skizzen solche Gegensatze
m kurz fasslicher Weise darthun, so werden die Gesimse der verschiedenen Stilperioden
spezieller zeigen, wie

in der antiken Baukunst die Bliiteperiode gerade durch die Fein:

der Profillinien
zeichnet ist.

gegeniiber den Entstehungs- und Verfallzeiten der Kunst geke




Die griecl 1ien Baumei

Ausd

er der Blitezeit haben mit aller nw ] 61

ucks diese Einzelforme wollten Accent gezeichnet,

I emer ftest
1 1 i
150 A€l

der Kreis oder das Kreissegment, a

mung bot

ihnen die Unterlage der Limie, sondern die Keg her, aber

schriebener

durch Gesetz

stets nur der

dla

das hochste

igen Sche oder R einer kleinen, aber

. aber zu tiefe Schattenme
Licht und Schatt

ringert wird. Aehnlich verh

kenden Lichtmasse eine grossere,

iber, wihrend z. B. hei der Viertelkreislinie

ziemlich gl

und dadurch der Erfolg v auch die Linien

cher Ku [Dieselben s vielfa

und des Karnies tezelt

n konstrulert.

rangent ial zusamme

deren Verwendbarkeit in der

FEs steht fest, dass die Natur der Ke

rchitektur den Griechen bereits von den ‘\.n';_':.||ir.-|'i- tiberliefert wurde. Dass sie

Linien gute Geometer bel enn Bauten verwandten, ist aus allem

chitekten erst nach ithrem Gefiihl die Profil-

Doch wer die hischen

nien gezeichnet und diese dann mit Hiilfe passender Kegelschnittshinien ausreguliert

haben: e e, P S
haben; etwa wie der gotis

-]

he Architekt zunachst seine Gesimse aus freier Hand ent

wirft, dieselben aber dann mit dem Zirkel und Lineal genau richtig stellt.
Mit dem Verfall der Kunst und besonders als es sich zu romischer Zeit mehr um

hbildung der Bauwerke handelte,

prunkhaften Reichtum, denn um fein gefuhlte Du

verschwand die Anwendung der Kegelschnitte auf die Einzelformen. Statt dessen

tritt der Kreis in seinen Teilen und Verbindungen als Grundlage der Profilquerschnitte

in den Vordergrund. Fig. 339 lidsst den Unterschied zwischen diesen romischen Linien

b, d, sowie den ahnlichen der Renaissance einerseits und den griechischen analogen

Formen a, ¢ andererseits zur Gentige erkennen. Es kann nicht zweifelhaft sein,

dass die grissere Schinheit und der feinere Ausdruck bei den griechischen Form

ren geht, desto mehr

gebungen liegt. Je mehr aber eine Kunst threm Untergange en

verschwinden die technisch schwierig herzustellendse gebogenen Glieder, um ein

fachen Schriagen u. s. w. Platz zu machen.
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hrung der ganzen Gesimse.

Da die Gesimse mit Ausnahme der vertikalen Umrahmu Fenstern und Thii-

herauf laufenden Gesimse samtlich fiir die Horizon-

ren, sowle der an den Giebeln schrig

tale berechnet sind und sich demgemaiss an ¢ Vv e Ebene der anschliessen,

eefilli

also nicht mit einem Knick konvex von der Mauer an

yhl konstruiert sind, die
1. Wie schon an

dass die Gesimse

werden l|f‘.'jl'."|1j_;!'|] Gesimse e TS Aussehen haben, die

s \.'<:-|'n|1|'5

o\ Stellen erwihnt, es eine durchw zu befolgende Re

ihrer allgemeinen Richtung mach hohl zu arbeiten sind. Sie sind dann am besten in allen

Teilen iibersehbar und bieten in sich den grossten Wechsel von Schatten und Reflexen.

Die nach der Schriagen laufenden Formen sind einférmig, ebenso wirken die konvexen

miissen, dass die

Gesimseteile von der hdangenden Platte an abwirts im Schatten liegen. Dieser Schatten

kénnte nun am emfachsten durch ene grosse bildet werden

bei vielen, Hiusern der Spitrenaissance, z. B. in Innsbruc zburg —aber damit ware die
gewollte Wirkung nicht erzielt. Das Gesimse muss aus Gliederun;
Bedii

in Einzelformen bedingt und notwendig. Das schone Verhiltnis dieser einz

ren bestehen, die aus dem

fnis des Gebdudeinnern hervorgehen. Dementsprechend ist die Teilung der Gesimse

I'eile

zu einander wird sehr wesentlich zu der Modulation der Schattenwirkung beitragen,

und von dieser wird wiederum der Reiz und der Effekt abhin
macht,

oen, den das Gesimse

Da diirfen Ei

schén wie das Wiederholen derselben Worter in einem Satz, Fig. 340a. Auf ein Licht

1zelformen sich nicht unmittelbar wiederholen, das wire ebenso un

soll ein Schatten folgen, Fig. 340b. Licht wird durch ein vergrissert

fachtes Licht nicht gehoben, sondern

oder verviel-

twertet, verflacht. Dasselbe gilt vom Schatten.

Die unmittelbare Aufeinanderfolge von Eierstiben oder Blitterstiben wird die Wirkung
der Gesimse nur verringern, wie die Wiederholung ein und desselben Gedankens in einem
Gesprach. Auch die Anordnung der Einzelglieder in einer Grésse oder Héohe
verletht dem Gesimse ein monotones Aussehen, wie wenn dasselbe auf einem Linien-
blatt geteilt wire, Fig. 341. Selbst in der Querteilung bei Konsolen oder Zahnschnitten
ist auf einen Wechsel der Tiefen und Hohen oder der Zwischenriume und der Form
selbst Riicksicht zu nehmen.

Ob bei den besten Beispielen der Architektur ein gewisses Zahlenverhiltnis
oder ein Aehnlichkeitsverhiltnis zum ganzen Bau untergelegt wurde, ist wohl schwer
nachzuweisen. Die von Mirten

*) gemachten Angaben beruhen vielfach auf Annahmen,

* Miirtens: Der optische Massstab.




ucht, ge-

denen die Beweise in den Monumenten fehlen. Auch Pennethorne*

wisse Proportionen der Einzelteile zu einander und zum ganzen Gesimse festzulegen,
st schwer festzustellen, wie weit diese Annahmen begriindet und ob die Be-

aber es i
obachtungen nicht erst jetzt gemacht sind, dem Architekten einstmals jedoch ganz fern
lagen.

Die Trennung und Vereinigung der Gesimseglieder.

Bei der Zusammenfiigung der einzelnen Glieder zu ganzen Gesimsen spielt die Ver-
: Rolle. Die Art der Vereinigung der Tone

bindung derselben untereinander eine gross
und Farben ist derjenigen der Formen vergleichbar, wie bereits an anderer Stelle
bemerkt. Zeitpausen trennen die Tone, helle Farben werden durch dunkle und dunkle

dur helle auseinander gehalten. Wenn z. B. bei einem transparenten Glasgemalde die
Farben nicht durch schwarze Bleinihte von einander getrennt wiirden, so liefen sie
ineinander und wiirden sich scheinbar mischen. Der Uebergang von einer Farbe in

die andere benachbarte wird, ebenso wie bei der Form, durch die Grosse der Ent-

fernung begiinstigt, welche den Beschauer von dem Objekte trennt. Formen, die, in
der Nahe betrachtet, ganz

schwimmen, aus grésserer Entfernung gesehen. Da die Besichtigung eines Bau-

ut vom Auge auseinander gehalten werden konnen, ver-

werkes und seiner Te

zumeist aus der Ferne geschieht, missen Mittel an-
gewendet werden, welche dem Verschwimmen der nebeneinander liegenden For-
men entgegenwirken. Das geschieht durch die Trennung der Einzelformen, durch
Licht- und Schattenlinien. Die dunkle Form,

= also schon im tiefen Schatten li
wird durch eine Lichtkante von der Nachbarform getrennt, und umgekehrt werden die

hellen Formen durch Schattenlinien auseinander gehalten. Man bedient sich
zur Erreichung dieses Zieles der vorspringenden Ecke oder der Nute, deren Be
deutung wir bereits bei der Zusammensetzung der Gesimse erwihnten. Obgleich beide
Formen denselben Zweck erreichen wollen, ist die Nute doch gerade das Kehrbild von

der Ecke; jene bildet eine dunkle, diese eine helle Linie.

* Pennethorne: Geometry and optics of ancient architecture.




Die Nebeneinan

_:.'\iit".:il'!"- mit solchen,

ohne Trenn von den Nachbar

Fecken

sordneten Zutl

‘1g. 342. Ferner z

trennt sind, wird leicht erkennen

lassen, wie noti einbar

fiur den Erfolg der Licht
und Schattenwir

der L:esimse s

rur jedoch, dass die

iten niemals z rneter Stelle

)

Hauptsache werden oder wch tiefe

Schatten die Zusammengehd

qt der Einzelformen unt

Die Verwechslung und falsche Verwendung

reihungen.

Bei Besprechung der Blattreihungen ist
tragende zerfallen und dem

dass sie in kronende oder

tsprechend an

1 verwendet werden sollten. Die
stehende Sima gehort als oberstes Schlussglied des (Gebaudes iiber die hiangende

Platte und ebenso auf frei vorstehende Fensterverdachun

und Giebel. Diese Sima
als Schlussglied in Bristungs- und Gurtgesimsen zu verwend spricht dem Charak-

ter dieses Gesimselementes nicht, da jene mehr als flache Binder wie als Kronungen

wirken sollen, Trotzdem kommen in einigen Stilperioden, falsche Verwendungs:
arten vielfach vor, wie z. B. in der deutschen Renais 1

nce. Sel

st die gute Zeit der
ima unter der Hangeplatte am
kronend angebracht ist. Auch der Eier-

Antike hat solche Beispiele aufzuweisen, wic die S
Monument des Lysikrates, die tragend st
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stab und Blit -z. B.allein ohne

ab wird haufig

Platte oder an Stelle der Platte uktiven Ge-

danken entsprechend. [Ebenso verfehlt

ornamentiert ist) auf den Kopf zu stellen.

Die Umformui je nach Zweck und Bediirfnis in einer

und derselben Horizontale.

Bei dem In

chiedenen Konstruktionen ist haufig ein Wechsel

reben und zu-

Vom Sockel

der Gesimse bedn | davon ein I

l_;‘i"ii’]l A

1, mit welcher Le

durcl

und Siaulenfuss anf:

Pilasterkapital bis

anderen

der

I\’;i_ll:i';lll_'_; chieben

von Konse len

Bei allen diesen Ver ifenden HO der

hten und Pla

lerungen ist es a

denen Ge-

Konstruktionsschic

simsa zusammengesetzt wurden, inne zu halten.

3. Die plastische Ornamentierung der Gesimse.

rung der Gesimselemente zu verzeichnen.

Prinzipiell sind zwei Arten der Ommamenti

Die erste gehort der Antike und den mit ihr verwandten S ten, die zweite der

Gotik an.

r seinem Querprofil nach vollstandig fertig
Profilfliche aufge
Aehnlich

.n Agyptischen Hieroglyphen, die mit scharfem Rande, aber mit Modulation der Hiero

Das antike Gesimse wird v

gestellt, dann wird die betreffende Zeichnung mimte

tracen und die Modellierung in die Stirke des Materials eingetieft, ST
de
lyphenzeichen selbst, von der vorderen Ebene au

ler E

schnur und Waulst wird ebenso wie diese gearb

\ben wurden, ist

hend, vertieft emgeg

und Blatterstibe zu denken. Perl-

auch die Ornamentierung der Kymatien, ¢
Nur das Ornament ist zu sehen, wah-

rend bei der Ornamentierung der Sima auch vielfach der Plattenansichten das
:n Grunde liegt.

ist dagegen die Ornamentierungsart der Glieder
wesentlich von der antiken Auffassung wvers
Profilelement ornamentiert werden kann und in einigen Beispielen und Stilperioden auch
wirklich wurde, ist das in der Gotik ausgeschlossen. Einen ornamentalen
Schmuck erhilt nur die Hohlkehle. Das er tspricht dem Prinzip einer krafti
Licht- und Scl zommt; denn der
tiefste Schatten der Hohlkehle wird durch einzelne 1

ornamentale Motiv auf dem

In der gotischen Architek

hieden. Wahrend in der Antike ein jedes

oen

lie es in der Gotik ganz besonders anl
helle Lichter noch

nwirkung, auf

el

Ueberornamentier sich streng an das

n Zweck nicht erreichen. Die friihe

tiefer wirken. E gleichn

wiirde dies

Profil anschliesst, wie in der Antl

zelne Ornamente wie helle Tupfen ein, sie schliesst

Gotik setzt auch in die Hohlkehle
VOr (1:‘I_' Hu]'l{-

dieselben nicht an den Grund der Hohlkehle an, sondern lasst sie konve
( 108).

kehle vortreten, (s.

Ist schon das antike G

simse im Ganzen und in der Einzelform milder in der Linie

Jich zur Gotik, so wird der Unterschied durch die

und in der Schattenwirkung im Ver

Art der Ornamentierung beider Gesimsegruppen noch bedeutender. Der

d. h. mit verhiltnismassig geringen Mitteln einen starken Gegensatz von Licht- und
23

ossere Erfolg,
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Schattenwirkung zu erreichen, liegt jedenfalls auf Seite der Gotik, wiewohl die antiken
ornamentierten Formen einen reicheren, ja prunkhaften Eindruck hervorrufen. Fig.344

und 345.

l“]-g. 345, Gotische Ornamentierung.

25
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dieser Ornamentierungen

nennenswerten

bedi durch nd durch das in den allermeisten

Fallen fiir
Bei
welters

besonders dara

konnen. Das liegl
Art und We

oder 1im G

h  gesehs

allein an

ders ganz

ensatze Zwis nkel wes

schnitten,

tretén unc

letzten F Entfernung sicl

scher Architekt wird man sich sehr haufig davon t

eines Ornaments nicht sowohl von der Grosse als von de

1 wirkt das  gotise

in dieser DBezie liegende oder

nittene Laubwerk vie mehr als di Ornamente

.‘I:il'i; unters

der Antike. Das e

v Ornament, welches mit den i dieser Be

zichung in die Schranken treten kann, ist das fre tende Akantusblatt am  korin-

te Blatt tritt jedoch in der Antike nicht als Reil

hen Kapitil. Dieses freigea

an den geradlinig fortlaufenden Gesimsen auf, sondern nur an

, kann demnach nicht in direkte Parallele zu den Blatt

Pilaster

vielmehr ein Analogon zu den heimis

4. Die Farbe der Gesimse.

vermuten, dass

er diec Formm der Gesimse

dabei die Farbe ganz ausgeschlossen sei. Dem ist jedoch nicht so. nmal hat ein

jedes Material eine gewisse einen gewissen Lokalton, selbst der weisse und der

nn eine kinstliche Farbe zu der nat

schwarze Marmor. Ausserdem lichen

Materials treten und letztere dadurch teilw

ise oder ganz in W egfall kommen. Der Ein

fluss der Farbe auf die Form ist ein ganz gewaltiger, deshalb soll ¢ lbe hier nach

zwiefa

lich der natur
Materialien.

her Richtung hin besprochen werden, und zwar zunichst bez

lichen Farbe und zweitens beziiglich der kiinstlichen Farbung

Die Farbe des Materia

Je heller die Farbe eines Materials i sel es Stein oder Holz, um so

1mn

rerden  die ‘-..'l'.".l.-it'iiu'll 1en selrn. An ¢ welssen

ste Schattenton auf dem
en Mate
r Schatten durch die Tiefe der Farbe aufgehoben. Man soll also in dunklem

'\'HI_

wird jede kleinste Modellierung sichtbar sein, weil der gerii

weissen Marmor dem A

ial dagegen wird

irnehmt

ist, auf einem dunl

ein gering

Material die Formen gross

1l zart und fein. Ob ein

Bauwerk von rotem Sandstein oder weissem Marmor. oder ob eine Decke VO weissem

Gips oder du

klem Nussholz

ein IL{'l"-'-'\'II' Unterschied, der bei de:

Gesimse wohl beherzigt werden muss, wenn nicht

Bildung der Grisse und St
1
(

ler Erfolg verfehlt oder Geld i
Aus di
Panth

vergeudet werden soll.

esen Riicksichten sind z. B. nkelroten Sdulen von Syenit am Portikus

on in Rom ohne Kannel

iren geblieben, wihrend die weissen Marmorsdulen




vom dortiger I'I"-|||\‘.'| solche zeigen, Noch viele der I'I::_;'-' l'---i~|>il'|<- liessen sich aus

d dass die einfache

n sicher annehmen kann,

\ltertum verzeichnen, von denen m

schah, sondern weil bet de

gen G

Formgebung nicht w

die plastische Form tuberfli gar den Reiz der Farbe |

Das Mass der Verwendung der Farbe beginnt mit dem einfachen T

mit den grossten Gegensitzen, die durch die Natur in ihren verse hiede

we *1

farbigen Materialien gebots

Verschiedenartigkeit der Bearbeitung kann schon ein geringer Wechsel

o4

in der Tonlage erreicht werden. Polierte, geschliffene, scharierte, gekornte
und desselben Materials werden je nachdem heller oder dunl

durch den Wechsel ei

getonten ein feiner Farbenunterschied erzie

r wirken. Ebenso kann

oraublaulichen Materials gegeniiber einem warmen,

s kalten,

werden. Vor zu schroffen

.n hat man sich jedenfalls zu hiiten, da diese dem Bauwerk meistens

indem durch sie die Formen und Konstruktionen leicht aus

mehr schaden als niitzen,

1z hellem und tief

iwerken mit

nder ssen werder

Die Bekleidung von 1

dunklem Stein wechsel wie dies z. B. bemn

y Dom zu Pisa und Florenz der Fall ist,

kann vom dsthetischen ndpunkte ebenso wenig gebilligt werden, wie die Verwendung

einzelstehender dunkler ]u.}iu-',";c'l' Granitsidulen in den Ladenfronten vieler heller moderne:
Zinshauser,

Dass unter zu schroffem Farbenwechsel auch die Form der Gesimse leiden

versteht sich von selbst.

Die kiinstliche Farbe.

Neben der Anwendung verschiedenfarbiger Materialien ist seit den dltesten Zeiten

eine kiinstliche Bemalung auch des Aeusseren der Bauwerke einher gegangen, in einigen

Bauperioden alsdann verschwunden, um in anderen wiederum sehr m Mode zu

kommen. War man z B. im Anfang des 19. Jahrhunderts ganz farbenblind und hatte

die Farbe

er fiir we

iss, schwarz und gold g:

ir keine Farbenempfindung, so spi

jetzt haufig eine zu isse Rolle.

n der Fin

Die Verwendung der kiinstlichen Farben kann eine zwiefache sein, den

farbi it steht nicht eicentlich die Vielfarbigkeit, sondern das Bunte

Einfarbigkeit schliesst di

regeniitber, Die

untergeordnete Mitbenutzung anderer Farben nicht aus. Ein

weisses Kleid wird auch ein solches bleiben, wenn d:

sselbe mit goldenen, roten oder

griinen Einfassungen umrindert ist. Die Einfarbigkeit liegt nicht in der Umrahmung,

sondern in der Fliche. Ein vielfarbiges Kleid wird nur dann den Anspruch auf den
Ausdruck ,bunt”* machen kinnen, wenn die Flache des Stoffes aus mehreren systema
tisch durcheinander geworfenen Farben besteht; hierbei ist nicht ausgeschlossen, dass

die bunte Fliche mit einem einfarbigen Bande umrahmt wird.

Die morgenlindischen Volker haben stets der letzteren, die abendlandischen der
ersteren Farbenpraxis gehuldigt, sowohl in ihrer Kleidung, wie in der Ausschmiickung
ihrer Bauwerke.

Die Griechen und Roémer trugen sich e

ifarbig, bunte Stoffe wurden bei ihnen nur

dann Mode, wenn sie vielfache Beriihrungen mit den Persern und Aegyptern hatt

So ist es noch heute bei uns: Sind die Handelsheziehungen zu Indien, China und Japan
besonders lebhaft, kommen viele Kunstsachen von dort nach Europa, so wird ,bunt®
Mode. *

Die Reflexwirl

ung ging und geht noch heute von der Kleidermode unwillkiirlich

auf die Architektur iiber. Die Griechen haben sicher ihre Marmortempel weiss ge

lassen. Das schliesst nicht aus, dass sie alle Gesimse an denselben farbten; schon

e A e g ey - e T e
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um das Weiss der Flich in sich und gegeniiber der

um eben das Weiss auch weiss erscheinen zu lassen. Die viel

Geltung zu b

I'r:

den und T

n Ansichten von Form

m Tempel, dem edelsten Kunstwerke,

Kunst in ithrer Gesam geschaffen hat, ganz zu verbannen.

verwender

es vollstandie zwecklos das schinste Ge

Farbe wirkter

machen.

unkenntlich

samimen, die Konstruktion in sich abzuschliessen und zu wverbinden. Die

der Konstruktionen blieben weiss bez. in der Farbe des Materials und wurden 1
den Gegensatz der Farben in den Umrahmungen gehoben ] o

bracht. Die Bemalt

f.ll‘l ]'.‘ill/."{fr}'lll Wal [|.'|I 2FENn ]\|||||_ |_|_ n. sie war aus

ranzten, um das auf dem Profil befindliche Ornament

zwel bis drei Tdnen,

zur Klarheit zu br

o
Die Romer haben im Aeusseren mehr die Farbe natiirlicher, edler Materialien ver

wendet, wie z. B. die afrikanischen Marmorarten u. s. w. Doch sind auch Bauwe

rer Art bekannt, so waren z. B, die Mauern des Theaters in Herkulaneum mit

einem roten, enkaustischen Ueberzug geschmiickt. Dieser entschieden resprochenen

Farbe in der Fliche geblieben sein und hochstens

-;|'||"_iiu'." werden die Gesimse weiss

Linien erhalten haben. Die Ueberreste von Pompeji be

eine geringe Zuthat an farb
i ung, die immer auf einen (Gegensatz der

18,

welsen vielfach diese Art der Farbenverwenc

Farbung zwischen Gesimsen und Fliachen oder Konstruktionen herauskommt,
Je mehr der V

= e it
Steigerung lasst s
o <

der Kunst eintrat, desto bunter wurden die Bauwerke.

1 der Entwikelun 1 vollig mit

Pompejis bis zu der

tiberzc *hen Kirchen wverfolgen.

enen, fri

Neue wurde diese Neigung fiir bunte malerische Wirkt der B

15

durch die Kreuzziige, welche orientalischen Einfluss in die abendlindische

fihrten. Sarazenen, Mauren und Normannen sind die Triager dieser Bestreb

1. Die orientalische, bunte Dekorationsweise ist dann in der nordischen, g

weser

e gelangt.

Kunst zu einer selbstindigen Reife und Bli

cher Zeit kam die orientalische

arbenpraxis des Bunten Spanien durch die

Mauren zur schionsten Ausbildung und erreichte in der Alhambra ihre hochstenTr
In der mau

des Raumes bt

rischen Kunst war die Fliche wie das Gesimse vom Fussboden bis zum

Die dussere Architektur der Mauern ist dage S0 gering-

gen

fugig, dass von Farbenverwendung an derselben kaum gesprochen werden kann.

Jedenfalls erhielten dort nur Fenster- und thmung eine farbige Aus-

zeichnung.

h der Emndruck des weissen Parthenon nicht mit dem Farbenr

Lisst sich au
[

des Lowenhofes vers
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Nachdem die theoretische Grundl

und der systematische Aufbau im vorlieg

Bande gezeigt sind, wird sich, wie im Vorwort angedeutet,

in historise

wickelung der Form bei den chiede Volkern und in den ver

anreihen und zwar geordnet nach dem Material: Holz, Stein und E

Erst aus dieser Zusammenste wird man die Entwickelung der Kunst von ihrer

I-Amnner
KO1nnen

Kindheit iiber die Bliite bis

1au verfolg

Einschldgige Litteratur.

Pennethorne: Geometry and optics of
ancient architecture.
Botticher: Tektonik der Hellenen.

Semper: Der Stil.

Mirtens: Der optische Massstab.
Redtenbacher: Tektonik.

Penrose: Investigations.
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